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Andalisis performativo del Concierto para clarinete y orquesta de Jean Frangaix

RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo el andlisis del Concierto para clarinete y orquesta de Jean
Francaix, con el proposito de obtener una comprension completa de la obra. La primera parte
aborda el estilo neocldsico, un movimiento que caracterizd gran parte de la musica europea
del siglo XX. A través de este analisis, se exploran las influencias estéticas y estilisticas que
definen la escritura musical de Francaix, destacando su inclinacion hacia la claridad formal,

el equilibrio y la simplicidad armonica, caracteristicas del neoclasicismo.

Posteriormente, se realiza un recorrido por la vida y la trayectoria de Jean Francaix y su
relacion con el mundo cultural del siglo XX. Ademas, se hace un analisis del concierto,
centrandose especialmente en la estructura y en el uso de recursos armonicos y tematicos,
ademas del tratamiento del clarinete como solista en el contexto orquestal. Este analisis
técnico revela las particularidades estilisticas de la obra y las estrategias compositivas que

utiliza Frangaix.

Finalmente, el trabajo incluye una seriec de propuestas técnicas para la mejora de la
interpretacion del concierto. Estas sugerencias incluyen recomendaciones sobre control de
la respiracion, fraseo y propuestas de digitacion para los pasajes mas complejos de la obra,

buscando facilitar la fluidez y precision en la interpretacion.

Palabras clave

Jean Francaix, concierto, clarinete, neoclasicismo, compositor francés, siglo XX,

virtuosismo.
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ABSTRACT

This project aims to analyse Jean Frangaix’s Concerto for Clarinet and Orchestra, with the
goal of achieving a comprehensive understanding of the work. The first part addresses the
neoclassical style, a movement that characterized much of 20th-century European music.
Through this analysis, the aesthetic and stylistic influences that define Frangaix’s musical
writing are explored, highlighting his inclination towards formal clarity, balance, and

harmonic simplicity—key characteristics of neoclassicism.

Subsequently, the project reviews the life and career of Jean Francaix and his relationship
with the cultural world of the 20th century. In addition, an analysis of the concerto is
conducted, focusing on its structure, the use of harmonic and thematic resources, as well as
the treatment of the clarinet as a solo instrument in the orchestral context. This technical
analysis reveals the stylistic particularities of the work, and the compositional strategies

employed by Francaix.

Finally, the project includes a series of technical proposals to improve the performance of
the concerto. These suggestions include recommendations on breath control, phrasing, and
fingering alternatives for the most challenging passages of the work, aiming to facilitate

fluency and precision in the performance.

Keywords:

Jean Francaix, concerto, clarinet, neoclassicism, French composer, 20" century, virtuosity.
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INDICE DE ABREVIATURAS Y SIGLAS

s. = siglo

c. = compas

CC. = compases
PPP = pianississimo
Ppp = pianissimo

p = piano

mp = mezzo piano
mf'= mezzo forte
f=forte

[f= fortissimo

[if = fortississimo
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1. INTRODUCCION

1.1 Objeto de estudio y justificacion

La motivacion de este trabajo es la investigacion y el estudio del Concierto para clarinete y
orquesta de Jean Francaix. El estudio de este concierto es de gran relevancia tanto para la
comprension de la obra en si como para la ampliacion del conocimiento en el campo de la

musica del siglo XX.

Esta pieza es una obra destacada dentro del repertorio para clarinete del siglo XX y destaca
por su gran dificultad técnica. Pero a pesar de su importancia, existe una falta de estudios
detallados sobre esta obra especifica. El trabajo busca llenar este vacio en la investigacion,

contribuyendo asi al conocimiento académico y musical.

Un andlisis profundo del Concierto para clarinete y orquesta permitira a los intérpretes
comprender mejor las intenciones del compositor, facilitando una interpretacion mas
informada y expresiva. Ademads, se ofrece una contribucion al conocimiento musical al
profundizar en la comprension de una obra especifica, proporcionando a estudiantes,
académicos y musicos una fuente de informacidn significativa sobre el Concierto para

clarinete de Jean Frangaix.

1.2 Estado de la cuestion

Sobre el Concierto para clarinete y orquesta de Jean Frangaix se han hecho pocos estudios.

Hay dos en concreto que son los mas exhaustivos que se pueden relacionar con este trabajo.

El estudio de Yu-Chien Chen An analytic interpretation of the clarinet concerto by Jean
Frangaix, hecho en el 2013, ofrece un anélisis de la obra con una pequefia introduccion sobre

el compositor y el concierto, y posteriormente un analisis formal de la obra.

Otro estudio realizado en 2012 por Aaron Brisbois llamado Jean Frangaix’s concerto: an
examination of performance practiques, como el propio titulo indica, hace un analisis de
diferentes interpretaciones. Expone las grabaciones de Philippe Cuper, Dimitri Ashkenazy,
John Finucane y Charles Neidich, y examina las diferencias interpretativas en diferentes

fragmentos de la obra.
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En cuanto al estudio biografico hay un trabajo de 1999 realizado por Mauriel Bellier llamado
Jean Frangaix: la musica y los musicos, en el que se relata brevemente la vida de Jean

Frangaix desde el inicio de su carrera musical.

A parte de estos estudios, no hay ningln otro estudio que pueda ser relevante para la
realizacion de este trabajo, por lo cual se debe recurrir a libros que traten sobre la musica
francesa del siglo XX, el neoclasicismo u otros trabajos o disertaciones hechas sobre obras
de Jean Frangaix, como por ejemplo la disertacion de Elizabeth Ambler Ruppe sobre el

Divertimento para flauta y piano y la suite para flauta sola.

1.3 Objetivos

El objetivo principal de este trabajo es lograr una gran comprension de la obra que pueda
ayudar a mejorar la interpretacion de la obra. Para lograrlo se han establecido los siguientes

objetivos:

e Situar la obra dentro de su contexto histérico y cultural.

e Profundizar en la vida y la obra de Jean Francaix.

e Comprension del lenguaje neocldsico y del estilo compositivo de Jean Francaix.

e Comprension de la organizacion interna de la obra.

e Elaborar una propuesta que ayude a optimizar el estudio e interpretacion del

concierto.

1.4 Metodologia y estructura

Este trabajo tiene un caracter performativo ya que el principal objetivo es lograr una buena
interpretacion a partir de toda la informacion aportada. Se utilizan dos estrategias

metodologicas: la investigacion documental y la metodologia cualitativa.

En cuanto a la estructura que se lleva a cabo a la hora de realizar este estudio esta relacionada
con la metodologia. El primer bloque utiliza una metodologia de investigacion documental,
tanto en el apartado centrado en el neoclasicismo como en el apartado centrado en la figura
de Jean Francaix, ya que se recopila informacion de diferentes libros, documentos y tesis

que ayudan a la comprension del neoclasicismo y la figura de Francgaix.
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El segundo bloque, centrado en el analisis del concierto y el andlisis técnico se utiliza una
metodologia mas claramente cualitativa. Finalmente, se extraen unas conclusiones a partir

de todos los temas tratados en este trabajo.
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2. CONTEXTUALIZACION

2.1. EL NEOCLASICISMO

El neoclasicismo musical es una corriente cultural que surgi6 en el siglo XX como reaccion
contra el romanticismo y los movimientos modernistas de finales del siglo XIX y principios
del XX. Se caracteriza por la recuperacion de formas, estructuras y estilos propios de la
musica clasica, particularmente del Barroco y el Clasicismo, reinterpretados con un lenguaje

moderno.

El neoclasicismo comenzo oficialmente con el ballet Pulcinella (1920) que compuso Igor
Stravinsky para los Ballets Rusos, inspirandose en la musica escrita por Giovanni Battista

Pergolesi dos siglos antes.

La musica de la era barroca y clasica habia interesado previamente a otros compositores que
encontraron en ella un antidoto contra los excesos del Romanticismo. Este es el caso de
Richard Strauss y su obra Ariadne en Naxos (1912) y de la Sinfonia clasica (1916) de Sergei
Prokofiev, basada en los modelos del clasicismo vienés, o del Arlequin (1913) del italiano

Ferruccio Bussoni como un homenaje a la dpera buffa.

La opera para marionetas El retablo de Maese Pedro (1923) de Manuel de Falla incorpora
un clavicémbalo y recrea la musica espafiola del siglo XVI pasada por un filtro modernista.
El neoclasicismo, en un perfil conservador, sobrevivié a la Segunda Guerra Mundial con
obras como la Fantasia para un gentil hombre (1954) de Joaquin Rodrigo, un tardio

homenaje a Gaspar Sanz, nombre fundamental de la guitarra del s. XVII.

En Europa, el neoclasicismo fue muy importante en Francia y en Alemania. En el contexto
aleman, este estilo adquiri6 caracteristicas particulares debido a las tradiciones musicales
locales y las tensiones sociopoliticas del siglo XX. Los compositores neoclasicos alemanes
mas importantes fueron: Paul Hindemith, Carl Orff y Kurt Weil. Por ejemplo, Carl Orff
utiliza temas de la Edad Media como en Carmina Burana. Ademas, también imitaron formas

de Bach, como la fuga, la tocata y la passacaglia.

El neoclasicismo se caracteriza por la textura clara y transparente y el uso de estructuras bien

definidas en contraposicion a las densas orquestaciones del Romanticismo. Otra

4
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caracteristica fundamental es el regreso al uso de formas del Clasicismo y del Barroco, como
la sinfonia, la sonata, la suite, el concierto o la fuga. Ademas de las formas, también se
inspiraron en la muasica de compositores de estos periodos como Bach, Mozart o Haydn,
pero reinterpretada con un leguaje moderno. Este lenguaje moderno utiliza armonia colorista
y préstamos del lenguaje contemporaneo, como influencias del dodecafonismo, del jazz o

del folclore autoctono.

Los compositores neoclasicos se alejan del cromatismo y utilizan mayormente las notas
diatonicas en contraposicion a las corrientes que surgieron al principio del siglo XX.
Ademas, destaca la elegancia y la pureza de la musica neoclédsica gracias al uso de las

caracteristicas clasicas como la serenidad, el equilibrio, la proporcion y la sencillez.

El impulso neoclasico se manifesto a través de caracteristicas como el empleo de fuerzas
interpretativas reducidas, un enfoque destacado en el ritmo y la textura contrapuntistica, una
armonia tonal modernizada o expandida, y una preferencia por la musica absoluta, en

contraste con la musica programatica del Romanticismo.

En conclusion, el neoclasicismo representd un retorno a la claridad, el orden y las formas
tradicionales, reinterpretadas con el lenguaje moderno del siglo XX. Como reacciéon contra
el exceso emocional del Romanticismo y la complejidad del modernismo radical, este
movimiento buscd un equilibrio entre tradicion e innovacion, destacandose por su

objetividad, su énfasis en estructuras cldsicas y su armonia actualizada.

2.1.1 Neoclasicismo francés

A finales del siglo XIX y principios del siglo XX, con la muerte de Debussy y el fin del

impresionismo, se empieza a plantear una muasica mas cercana al publico.

En cuanto al neoclasicismo en la musica francesa, vendria de la mano de Eric Satie con su
musica simple, depurada y sencilla, con armonias un poco disonantes, con acordes no
enlazados sino con el uso de los acordes por el color y la sonoridad particular de estos, sin

ningln tipo de conexion entre ellos.

Ademas, tenemos al Grupo de los Seis formado por: Francis Poulenc, Darius Milhaud,
Arthur Honegger, Germaine Tailleferre, Georges Auric y Louis Durey, compositores

franceses que admiraban a Eric Satie, el cudl form¢6 parte de este grupo hasta 1918. Este
5
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grupo de compositores neoclasicos se reveld fundamentalmente contra el impresionismo y
el wagnerismo. En algunos casos utilizaban la atonalidad y ritmos de la musica popular
como: tangos, sambas, jazz, etc. Formalmente tenian predileccion por la forma sonata, como

por ejemplo la Sonata para clarinete y piano de Poulenc.

2.2 Jean Francaix

2.2.1 Biografia

Jean René Désiré Francaix naci6 en Le Mans (Francia) el 23 de mayo de 1912. Desde que
nacio estuvo rodeado de un ambiente musical. Su padre, Alfred Francaix, fue compositor,
musicologo, pianista y director del Conservatorio de Le Mans. Su madre, Jeanne Provost,
era cantante y fundd un coro de mujeres. Ademas, su abuelo materno, Paul Provost, aunque
solo era un violonchelista aficionado, copiaba musica para Jean Francaix, el cual
posteriormente le expresé su gratitud dedicandole su Fantaisie pour violoncelle (1934), en
la que escribid: «Para mi querido abuelo, mi primer encuentro con un intérprete y editor de

musica, con los carifiosos agradecimientos de su nieto» (Bellier, 1999, p. 3).

Pese a no ser profesional, Paul Provost estaba dentro del ambiente musical de Le Mans, ya
que como afirma Bellier (1999), «se cas6 con una excelente pianista, Anna Leconte, quien
gand el Premier Prix en el Conservatorio de Lille», y «también se mantenia en contacto con
su amigo Arnold Dolmetsch!, comerciante de instrumentos antiguos barrocos» (p.3). De
hecho, se puede ver que la familia de Jean Francaix y la de Dolmetsch tenian una relacion
cercana ya que el 1988 Carl Dolmetsch,” hijo de Arnold Dolmetsch y virtuoso intérprete de
flauta de pico, estreno el Quinteto para flauta de pico, dos violines, violonchelo y clavecin,

el cual Jean Frangaix le dedico.

! Arnold Dolmetsch (1858-1940) nieto de un fabricante de pianos, se convirtié en profesor de violin en el
Dulwich College en 1885, después de estudiar con Vieuxtemps en Bruselas. Conocido como pionero de la
musica antigua (barroca), restaurd violas, clavicordios, clavecines, laudes y flautas dulces. Fundé un taller de
instrumentos antiguos en Haslemere y publico una obra importante llamada La Interpretacion de la Musica de
los siglos XVII y XVIII en Londres en 1915.

2 Carl Dolmetsch (1911-1997) fue un virtuoso intérprete de flauta de pico que naci6é en Fontenay-sous-Bois,
pero vivio en Inglaterra a partir de 1914. Trabajo junto a su padre en los talleres Dolmetsch donde desarrollo
y mejord la produccion de flautas de pico. Fue un musico consumado y dio su primer recital en el Wigmore
Hall en 1939. Desde 1948 hasta 1989, hizo una serie ininterrumpida de 42 recitales en los cuales presento
nuevas obras, promoviendo la composicion de obras por parte de otros compositores para flauta de pico.

6
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Ademas, Jean Francaix desde muy pequefio pudo observar el ambiente musical ya que sus
padres organizaban frecuentemente veladas musicales en su casa en las que invitaban a
intérpretes y compositores. En estas veladas Jean Frangaix acompafid a su madre en el canto
de Lieder romanticos, tocaba sonatas para piano y violin con ella y sonatas para violonchelo

con su abuelo.

Con tan solo 6 afios Frangaix realizé su primera composicion titulada Pour Jacqueline. Esta
suite esta dedicada a su prima Jacqueline con la que tenia una gran relacion. Jean escribio:
«No tengo hermanos ni hermanas, pero tengo una prima pequeia llamada Jacqueline, con
quien me casaré cuando sea mayor, y como serd necesario ganarme la vida, decidiré ser

compositor» (Bellier, 1999, p.2).

Jean Frangaix envio6 su obra Pour Jacqueline a la editorial Editions Maurice Senart.? La obra
fue publicada el 12 de marzo de 1924 convirtiéndose en la primera obra impresa de Jean

Francaix.

«A los 10 afios comenz6 los estudios de composicion con Nadia Boulanger y de piano con
Isador Philip» (Erazo, 2022, p. 8). A los dos meses Boulanger le dijo a la madre de Jean
Frangaix: «Sefiora Frangaix, no sé por qué estamos perdiendo el tiempo ensefidandole
armonia a Jean, €l sabe armonia. No sé cdmo, pero lo sabe. Pasemos al contrapunto» (Bellier,

1999, p. 5).

A la edad de 18 afios gano el Premier Prix de piano en el Conservatorio de Paris. En 1932,
con 20 afios, Frangaix estaba empezando a consolidarse como compositor y pianista. El1 20
de junio de ese afio se estrenaron sus Bagatelas para cuarteto de cuerdas y piano en un
festival de la Sociedad Internacional de Musica Contemporanea en Viena. Su maestra Nadia

Boulanger le envi6 un telegrama al respecto:

Mi querido Jean, tus Bagatelas estan programadas para ser interpretadas el 20 de junio en

Viena, jtus padres tenian toda la razon cuando dijeron que te verian en las calles de la ciudad

3 Editions Maurice Senart fue una importante editorial de musica francesa que operd en Paris desde 1908 hasta
1941. Publico obras de importantes compositores como d’Indy, Honegger o Milhaud.

7
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imperial! Estoy tan feliz... mas de lo que puedo expresar. Te envio mi amor y mis felicitaciones

(Bellier, 1999, p. 6).

Ese mismo afio, el 6 de noviembre estreno su Sinfonia con la Orquesta Sinfonica de Paris
bajo la direccion de Pierre Monteux y el 15 de diciembre su Concertino para piano y

orquesta, el cual interpretd €l con la Orquesta Lemoureux.

En 1934 Nadia Boulanger puso fin a su carrera como pedagoga, sin embargo, siguid
apoyando a Jean Frangaix hasta su madurez. Ella aliment6 su carrera y allan6 el camino
con su influencia consiguiéndole conciertos e invitaciones a salones, como sus conciertos
celebrados en la Ecole Normale de Musique o en las veladas musicales de la Princesa de

Polignac.

Gracias a estos conciertos, tras la muerte de Diaghilev, la Princesa de Polignac sugiri6 a
Jean Frangaix como compositor para la famosa compania de los Ballets Rusos. En 1933
compuso el ballet Scuola di Ballo para esta compaiia. Ademads, la Princesa financio los

Trois duos, la Sérénade pour douze instruments (1934) y Le Diable boiteux (1937).

El 17 de enero de 1934, en el salon de la Princesa de Polignac, la condesa Jean de Polignac
cant6 los Trois duos de Jean Frangaix. El concierto fue organizado por Nadia Boulanger
y acudieron muchas personalidades como: Darius Milhaud, Francis Poulenc, Paul Valéry

y el principe Pierre de Monaco.

El encargo de Le Diable boiteux unid a Frangaix con Francis Poulenc. Al mismo tiempo
que le encargd esta dpera comica a Frangaix, le encargd el Concerto pour orgue, cordes
et timbales a Poulenc. En un principio las dos obras se iban a estrenar juntas, pero la
composicion de Poulenc fue mas lenta que la de Frangaix. Esto hizo que, como afirma
Bellier (1999), el 20 de junio de 1938 se estrenara Le Diable boiteux y Poulenc le dijera
a Frangaix: «Cuanto lamento no haber escuchado este maravilloso 'Diablo' del que todos
hablan con tanto entusiasmo. Enviamelo cuando esté impreso. Espero verte durante el

otono en Touraine. Mil saludos sinceros, Poulenc» (p.9).

Poulenc reconocid el éxito de Jean Frangaix y Frangaix le dedicd varias obras como
[’Adolescence clémentine para baritono y piano (1941) y Musique Pour Faire Plaisir

(1984).
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Jean Frangaix compuso en una gran cantidad de géneros diferentes. En 1937, se adentrd
en el género de las bandas sonoras con su composicion para la pelicula Les Perles de la
couronne de Sacha Guitry. En 1938, Francaix viajo por primera vez a Estados Unidos
donde interpreto su propio Concerto pour piano et orchestre con la Orquesta Filarmonica
de Nueva York bajo la direccion de su maestra Nadia Boulanger (Hoeree, 1980, p.741).
En el ano 1939, compuso su unica obra de musica sacra, L'Apocalypse selon St. Jean.

Esta obra esta compuesta para cuatro solistas, coro y dos orquestas completas.

La década de 1930 fue la mejor para Jean Frangaix ya que pasd de ser un brillante
estudiante a ser un pianista y compositor reconocido mundialmente en ambas disciplinas.
Entabl0 relaciones con grandes compositores y personalidades relacionadas con el ambito
musical, en gran parte por la influencia de Boulanger, lo que propulsé su carrera y
consiguid terminar esta década como un pianista y compositor consolidado con tan solo

28 anos.

La década de 1940 no fue tan importante para la carrera de Francaix. Fue menos prolifica
compositivamente, aunque compuso obras orquestales como La Douce France (1946) o
el Divertimento para fagot y cuerdas (1942), musica vocal como L ’Adolescence
clémentine (1941) o Juvenalia (1947), ballets como L’arlequin blanc (1944) o Les
Demoiselles de la nuit (1948) y musica de cdmara como L 'Heure du Berger (1947) o el

Quintette a vent n°l (1948).

En 1950 recibio el Prix du Portique y en 1954 el Grand Prix du Disque de musica de
camara, género muy importante en la produccion compositiva de Jean Frangaix. Durante
esa década volvid a colaborar con Sacha Guitry, componiendo las bandas sonoras de sus
peliculas. Estas peliculas son: Si me contaran Versalles (1954), Napoleon (1955), Si Paris

nos lo contara (1956) y Asesinos y ladrones (1957).

Ademas, volvid a ganar el Grand Prix du Disque en el ano 1965, pero esta vez se lo
otorgaron por su carrera como compositor e intérprete, ya que en esos tiempos Frangaix
ya tenia una carrera de gran relevancia tanto como pianista como de compositor en una
gran cantidad de géneros diferentes. Durante su carrera, Jean Frangaix gan6 otros premios
como: el Grand Prix de la Société des Auteurs Dramatiques en 1983, el Prix Arthur

Honegger en 1992 y el Grand Prix SACEM de la musique symphonique el mismo afio.
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Jean Francaix vivid en Le Mans hasta 1952 ya que tenia una vida familiar y provincial y
segun Bellier (1999), le dijo a Nadia Boulanger: «Solo me siento cdmodo en mi trabajo
en Le Mansy (p.18). Aunque debido a sus viajes decidi6 instalarse mas cerca de la capital.

Se mudo a Le Beausset, un lugar tranquilo e idoneo para componer.

Sus primeros viajes fueron en los afios treinta, una década de intercambios que culmind
en 1939 en los Estados Unidos, acompaiado de Nadia Boulanger. Fue invitado como
representante de la musica francesa, y sus obras se interpretaban en distintas ciudades de
Estados Unidos. A partir de 1960, esta intensa actividad continué y se consolidé debido
al auge de la moda vintage. Esto se ve en las palabras que segin Bellier (1999), Alfred
Frangaix le dijo a Boulanger: «El es especialmente interpretado en Alemania, Inglaterra,

EE. UU.... Incluso en Japén y el equipo Gendron-Frangaix funciona con gran éxito»

(p-18).

El equipo Gendron-Frangaix que se nombra, se refiere al diio que form6 Jean Francgaix
con el violonchelista Maurice Gendron®*. Los primeros recitales de este diio se remontan
al ano 1943 y durante la década de 1950 continuo con recitales por Europa en ciudades
como Londres, Lisboa, Brest o Viena. El violonchelo fue un instrumento muy querido
por Jean Francgaix debido a la fuerte relacion que tuvo en su juventud con su abuelo, el
cual, como ya se ha nombrado, fue un violonchelista aficionado y gran amante de la

musica que influyé mucho en la carrera del compositor.

En 1965 después de ganar el Grand Prix du Disque Frangaix interpretd su Concerto pour

deux pianos et orchestre en Healen y Maastricht junto a su hija Claude Frangaix, la cual

4 Maurice Gendron (1920-1990) es considerado uno de los mejores violonchelistas del siglo XX. Grabo la
mayor parte del repertorio de conciertos estindar con orquestas como la Orquesta Filarmoénica de Londres o la
Orquesta de la Opera Estatal de Viena. Ademas, grabo sonatas con pianistas como Jean Frangaix.
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hizo la reduccion para clarinete y piano del Concierto para clarinete y orquesta de

Frangaix.

Las obras mas destacadas de Jean Frangaix se encuentran en la musica de camara.
Interpretadas por grupos de renombre y transmitidas por solistas y pedagogos a quienes
estan dedicadas, estas composiciones han perdurado por mas de dos generaciones de
musicos. Aunque hacia la década de 1990 su produccion se habia reducido en cantidad,
sus piezas han recorrido el mundo. La difusion de su musica se ha visto impulsada ademas

por una extensa discografia de muchas de sus obras.

Ademas, sus obras fueron interpretadas por orquestas de todo el mundo con directores como:
Ernest Ansermet, Georges Prétre, Hermann Schernen, Herbert von Karajan o el propio Jean
Frangaix. De hecho, la grabacion del Concierto para clarinete y orquesta de el clarinetista

Philippe Cuper y la Orchestre de Bretagne la dirigi6 el propio Frangaix.

En conclusion, Jean Frangaix ha sido un compositor muy importante y prolifico de la musica
francesa del siglo XX, que desde temprana edad mostré su gran potencial y gracias al apoyo
de su familia y de Nadia Boulanger logré ser un gran pianista y compositor reconocido e

interpretado en todo el mundo.

2.2.1 Caracteristicas del estilo de Jean Francaix

Jean Francgaix fue un compositor que destacd por un estilo musical marcado por la claridad,
el ingenio y una conexion profunda con las tradiciones clasicas. Su musica, a menudo
descrita como optimista y encantadora, se caracteriza por una ligereza y humor que se
reflejan en giros melodicos inesperados y un caracter ladico que nunca pierde su

sofisticacion.

Aunque su obra pertenece al siglo XX, Francaix, como compositor neoclasico, se mantuvo
fiel a las formas clésicas, como la sonata y el rondo, adaptandolas con frescura y creatividad.
Sus composiciones son profundamente melodicas, construidas sobre motivos simples que

desarrolla con elegancia. Estas melodias tienden a moverse por grados conjuntos, con pocos
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intervalos amplios, lo que les confiere un caracter fluido y natural. Ademas, utiliza frases

simétricas que refuerzan la sensacion de equilibrio y orden en su musica.

La armonia tonal expandida es el punto de partida de su lenguaje musical. Incorpora
elementos modernos, evita las complejidades armoénicas extremas y se inclina por
progresiones simples y resoluciones tonales claras. A menudo, su musica se mueve hacia
tonos vecinos, como la dominante o la subdominante, lo que refuerza la coherencia tonal de

sus obras.

Otro de los aspectos mas notables de Francaix es su dominio del color instrumental. Su
orquestacion es imaginativa y detallada, explorando las capacidades expresivas de cada
instrumento de manera virtuosa, pero siempre dentro de un marco de transparencia y
equilibrio. Sus obras demandan un gran nivel técnico de los intérpretes, exigiendo un gran

virtuosismo que siempre esté al servicio de la musica.

Ademas, Frangaix utiliza la repeticion de temas como un recurso estructural, logrando
reforzar la unidad y continuidad de sus composiciones. Este enfoque, junto con su claridad
melddica y armonica, contribuye a la impresion de una musica que, aunque sofisticada,

resulta inmediata y profundamente comunicativa.

En resumen, la musica de Jean Francaix es un brillante ejemplo de cémo la tradicion clasica
puede ser reinterpretada con modernidad y frescura, combinando un lirismo expresivo, un
humor refinado y una gran destreza técnica en un estilo que sigue siendo Gnico de Jean

Frangaix.

2.2.2 Relacién del compositor con el clarinete
Jean Frangaix mostrd un profundo conocimiento de las posibilidades expresivas del clarinete

y su habilidad para integrarlo en combinaciones con distintos instrumentos y conjuntos.

En sus composiciones, Francaix emple¢ el clarinete para desarrollar melodias liricas, pasajes
de gran virtuosismo y ritmos llenos de juguetona vitalidad. Un gran ejemplo es el Concierto
para clarinete y orquesta que combina el virtuosismo y el humor, creando una obra

desafiante y atractiva para el solista.
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Ademas, la obra mas establecida de Frangaix en los planes de estudios de los conservatorios
es su Tema y Variaciones, una obra para clarinete y piano dedicada a su nieto Olivier e
interpretada por grandes clarinetistas. Esta obra también tiene el caracteristico estilo de

Frangaix, mezclando el virtuosismo con un caracter humoristico.

También tiene composiciones para clarinete en otros grupos de cdmara como el

Divertissement para oboe, clarinete y fagot, o el Quinteto para clarinete y cuarteto de cuerda.

Por otra parte, ha compuesto conciertos solistas para diferentes instrumentos tanto de cuerda
como de viento. De hecho, en el afio 1935 compuso el Quadruple concerto, para flauta, oboe,
fagot y clarinete. Ademads, a parte del Concierto para clarinete, compuso un Double
concerto (1991) para clarinete y flauta, otro instrumento de viento al que le ha dedicado una

gran cantidad de obras.

En todas estas obras se puede observar que pese a ser pianista tenia un gran conocimiento
de las posibilidades del clarinete. Este conocimiento probablemente se fortalecid6 mediante
su colaboracidon con clarinetistas de renombre, quienes le brindaron una comprension

practica de las posibilidades y los desafios del instrumento.

La relacion entre Jean Francaix y clarinetistas destacados como Jacques Lancelot, Guy
Deplus, Paul Meyer y Michel Arrignon fue fundamental tanto para el desarrollo de la obra
del compositor como para el repertorio para clarinete del siglo XX. Cada uno de estos
clarinetistas no solo interpret6 la musica de Frangaix, sino que también influyd en como su
musica para clarinete fue concebida, ejecutada y recibida, consolidando a Frangaix en la

literatura para este instrumento.

Jacques Lancelot fue uno de los primeros clarinetistas en interpretar la musica de Frangaix
y en colaborar estrechamente con €l. Lancelot, conocido por su sensibilidad y expresividad,
contribuy¢ a la popularizacion de obras como el Tema con variaciones, una pieza clave en
el repertorio para clarinete. Su relacion con Francaix fue particularmente significativa
porque Lancelot ayudod a dar vida a sus composiciones en un momento en que el clarinete
estaba ganando un lugar destacado en la misica de camara y en el repertorio solista moderno.
La técnica depurada y la claridad de interpretacion de Lancelot encajaban bien con el estilo

alegre, detallado y ritmico que caracteriza la musica de Frangaix, permitiendo que las
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complejidades y sutilezas de las composiciones resonaran con los oyentes. Ademas, también

fue el clarinetista que estrend el Concierto para clarinete y orquesta el afio 1968.

Otro clarinetista relacionado con Jean Frangaix fue Philippe Cuper. Aunque Cuper era mas
joven y no tuvo una colaboracion tan directa con Frangaix como la que tuvieron clarinetistas
de generaciones anteriores anteriormente mencionados, su carrera ha estado estrechamente
vinculada al repertorio francés para clarinete, y ha sido un importante intérprete y promotor

de las obras de Francaix.

Cuper conocid a Francaix durante un ensayo del Octefo de Frangaix y comenzd a colaborar
con el compositor. Frangaix invité a Cuper a su apartamento en Paris varias veces para
discutir la obra y escuchar a Cuper practicar varios pasajes del concierto. Al final de este
proceso colaborativo, Cuper invitd a Frangaix a dirigir la Orchestre de Bretagne para su

actuacion grabada de la obra en 1992 (Brisbois, 2012, p.15-16).

Ademas, Cuper escribi6 un articulo sobre el concierto llamado Checking Points in the Jean
Frangaix Clarinet Concerto, que proporciona una lista de errores en la primera edicion para
clarinete y piano, asi como en la partitura orquestal (Brisbois, 2012, p.16). Estos errores se

corrigieron posteriormente y en la actual edicion no aparecen.
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3. ANALISIS DEL CONCIERTO

3.1 Aspectos generales de la obra

e Timbre

La instrumentacion que hizo Jean Francaix fue para clarinete solista y orquesta, pero esta
version es la reduccion para clarinete solista y piano. En cuanto al timbre, Francaix utiliza
diferentes recursos timbricos tanto en el clarinete como en el piano.

Francaix es conocido por su brillantez orquestal y su habilidad para sacar colores vividos
tanto del instrumento solista como de la orquesta. Para esto, el clarinete es tratado con gran
virtuosismo, aprovechando al méximo su registro y versatilidad tonal, desde el registro grave
con un timbre oscuro que aporta calidez y profundidad, como por ejemplo el pasaje del
compas 103 al 107 del primer movimiento, hasta el registro agudo y sobreagudo que aporta
ligereza y brillantez. Ademas, el uso frecuente de trinos, escalas rapidas y staccatos aporta
un timbre jugueton.
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llustracion 1. Pasaje grave del compas 103 al 107.

En la version orquestal, se emplea la orquesta con un enfoque de camara, manteniendo
texturas claras y transiciones delicadas que permiten que el clarinete destaque. Para esto,
Frangaix utiliza maderas y cuerdas para crear una interaccion rica y colorida, a menudo
contrastando el timbre del solista con el de pequeios grupos instrumentales.

El timbre general del concierto es ligero y transparente, tipico del estilo neoclasico francés
y una caracteristica fundamental en el estilo de Jean Francaix.

e Dindmica

En cuanto a la dindmica, Francaix también utiliza todo el &mbito posible, desde pianissimo
hasta fortissimo. El compositor utiliza las dindmicas para crear contrastes como, por
ejemplo, en los compases del 39 al 42 del primer movimiento, cuando el clarinete toca a
capela una especie de enlace que da pie al 7ema B.
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e
1

llustracion 2. Pasaje contrastante de los compases 39 al 42.

En la Cadenza también se puede observar el uso dindmico ya que empieza piano y poco a
poco se hace un crescendo que desemboca en forte, para posteriormente crear un contraste
en las escalas descendentes, ya que la primera aparece en fff'y la segunda ppp.

lustracion 3. Pasaje contrastante en la Cadenza.

Estos contrastes dindmicos agregan un sentido de sorpresa y fluidez a la musica, lo que le
permite a la pieza tener una cualidad juguetona y brillante. La capacidad de manejar
gradaciones dindmicas sutiles es clave para expresar los cambios de caracter en la obra.

La interaccion entre el clarinete y el piano es muy cercana y sutil. En pasajes mas tranquilos,
el clarinete y el piano se encuentran en dindmicas mas bajas, interactuando para crear una
atmosfera reflexiva o melancdlica, mientras que, en los momentos mas enérgicos, ambos
instrumentos pueden subir a forte, pero con el piano ajustando su volumen para
complementar y no eclipsar al clarinete, lo que mantiene la claridad en la interpretacion.
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Clarinete en Si>

Piano
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llustracion 4. Interaccion en pasajes tranquilos. Cc.13-22 del tercer movimiento.
e (aracter

El caracter de la obra es elegante, juguetdn, fresco y ligero, muy caracteristico del estilo
neoclésico, aunque la obra contiene momentos de mayor seriedad y expresividad como en
el tercer movimiento, en su mayoria mantiene una sensacion vivaz.

El clarinete es el protagonista de las ideas neoclasicas de Frangaix, con su amplia gama de
registros, el clarinete alterna entre momentos melddicos y liricos, a menudo con un toque de
melancolia ligera, y pasajes virtuosos y agudos que afiaden dinamismo y brillantez a la obra.

El primer movimiento es vivaz, alegre y dinamico. Presenta un caracter brillante, con una
sensacion de ligereza y «juguetoneria». El clarinete toma protagonismo con pasajes rapidos
y virtuosisticos, que aportan un tono despreocupado y jovial.

El segundo movimiento tiene un caracter alegre y cémico. Transmite una sensacion como
un juego y posteriormente, a partir del compas 71, cuando empieza la seccion 4, cambia a
una especie de danza ternaria parecida a un vals.

El tercer movimiento tiene un caracter mucho mas lirico, introspectivo y melancdlico. Se
presenta con una atmoésfera mas seria y reflexiva, donde el clarinete resalta con su tono calido
y profundo en el registro grave, aportando una sensacion de nostalgia o ternura.

El caracter del ultimo movimiento es efervescente, intenso, brillante y muy animado. Este

movimiento cierra la obra con una atmdsfera alegre y festiva, y con un final muy enérgico.
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e Género

Esta obra es un concierto solista neoclasico con cuatro movimientos. El concierto solista
nacid en el periodo barroco, un momento en que la musica instrumental comenzé a ganar
protagonismo. Anteriormente, la musica vocal predominaba, pero compositores como
Arcangelo Corelli y Antonio Vivaldi desarrollaron formas instrumentales que destacaban las
habilidades de un solista.

El precursor del concierto solista fue el Concerto grosso, en el que un pequeiio grupo de
instrumentos (concertino) dialogaban con la orquesta (ripiento). Vivaldi fue pionero en
estructurar el concierto en tres movimientos (rapido-lento-rapido) y en resaltar el
virtuosismo del solista.

Durante el Clasicismo, el concierto evoluciond para reflejar la claridad y el equilibrio
caracteristicos de la época. En este periodo el solista no solo mostraba virtuosismo técnico,
sino también una profunda sensibilidad musical. Joseph Haydn y Wolfgang Amadeus Mozart
establecieron el concierto para solista y orquesta como una forma consolidada, como por
ejemplo el Concierto para clarinete en La Mayor K.622 de Mozart.

En el Romanticismo el concierto solista alcanzd un mayor nivel de expresividad y
virtuosismo. Ademads, se mejord la expresividad mediante la expansion del lenguaje
armonico.

El concierto solista en el Neoclasicismo se desarrollé como parte del movimiento musical
del siglo XX que buscaba recuperar principios formales y estéticos de los periodos barroco
y clasico, pero reinterpretandolos a través del lenguaje moderno. Este enfoque llevo a una
revalorizacion de la estructura y la transparencia propias de estas épocas anteriores,
incorporando al mismo tiempo elementos arménicos, melddicos y ritmicos innovadores. En
este caso, a la estructura clésica (rapido-lento-rapido) se le anade otro movimiento rapido
que es el Scherzo.

3.2 Primer Movimiento

FORMA

El primer movimiento tiene una estructura de forma sonata. La forma sonata es una
estructura musical que ha jugado un papel central en el desarrollo de la musica clasica,
especialmente desde el periodo clasico hasta la época romantica. Su origen se encuentra en
la evolucion de diversas formas musicales previas, como la sonata de camara y la sinfonia,
y se consolid6 a través de los trabajos de compositores como Haydn, Mozart y Beethoven.
Este modelo estructural se utiliza principalmente en los primeros movimientos de obras

como sinfonias, conciertos y sonatas.
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La forma sonata se organiza en tres secciones fundamentales: la exposicion, el desarrollo y
la recapitulacion. En la exposicion, el compositor presenta dos temas contrastantes,
generalmente en diferentes tonalidades, normalmente tonalidades vecinas. En el desarrollo,
estos temas se transforman y desarrollan a través de modulaciones y variaciones. Finalmente,
la recapitulacion lleva de vuelta los temas originales, a menudo en la tonalidad principal,

ofreciendo un sentido de resolucion.

En este caso, el movimiento empieza con una introduccion los primeros cuatro compases,
en los cuales se expone el motivo a y termina con un motivo ritmico que da paso al Tema A
y a la primera intervencion del clarinete. Posteriormente empieza el Tema A que se extiende
desde el compas 5 al 24. En esta seccion el clarinete expone el motivo a y lo desarrolla con

tres versiones diferentes de este motivo.

Motivo a
_ Cabeza _ Cuerpo Coda

e

. = =~

llustracion 6. Variaciones del motivo a. al (cc.7-8), a2 (cc.17-18) y a3 (cc.21-22).
Otra manera de interpretar este motivo puede ser analizar la cabeza como una célula, el

cuerpo como una imitacion de la célula anterior y la coda la resolucion del motivo.

En el compés 25 comienza el puente que se prolonga hasta el compés 42. En este fragmento
el motivo a pasa al piano y lo desarrolla, como por ejemplo en el compas 31 donde aparece

el motivo incompleto.
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lustracion 7. Ejemplo de desarrollo del motivo a en el piano (cc.30-31).
Después aparece el Tema B desde el compas 43 al 72. Aqui aparece el motivo b el cual tiene

un comienzo acéfalo en contraposicion al inicio tético del motivo a. El motivo b tiene un

caracter mas expresivo y legato. Este motivo se desarrolla durante toda esta seccion hasta el

compas 68.
Motivo b bl /1’2_\
IR s /_;F 4 #5_,‘_-#?_1##35

il 1 !
[7] I (7] ]
7 | ! ¥
o ' o

[lustracion 8. Variaciones del motivo b. Compases 43, 51 y 58.

En el compas 69 empieza un puente hasta el compas 72 que une la exposicion con el
desarrollo. El desarrollo se extiende desde el compas 73 al 108. Después llega la
recapitulacion con la aparicion del Tema A en el compas 109 y se extiende hasta el compas
129 donde acaba con una semicadencia en fff que da paso a la Cadenza realizada por el
clarinete solista. La Cadenza empieza con el motivo ritmico caracteristico realizado por el
fagot el cual desarrolla junto a otros motivos. En el compas 178 acaba la Cadenza y da paso
a la recapitulacion del Tema B que se extiende hasta el compas 199, donde empieza una

Coda hasta el final del movimiento.
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Forma sonata del primer movimiento

Exposicion (La M) Desarrollo (Fa M)

Grupos | Introduccién | Tema A | Puente | Tema B | Puente | Material tematico

Tematicos de la exposicion
(La M) (LaM) | (Do M) | (Mi M)
Compases 1-4 5-24 | 25-42 | 43-68 | 68-72 73 - 108
Recapitulacion (La M)

Grupos Tema A Puente Cadenza Tema B Coda

Tematicos
(LaM) (Reb M)

Compases 109 - 120 121 -129 130-178 179-199 | 200 -208

Tabla 1. Forma sonata del primer movimiento.

RITMO

El primer movimiento tiene un compas de 4/4, aunque se pueden observar polimetrias. La
polimetria es el uso simultdneo de diferentes métricas o compases en un mismo fragmento,
lo que crea una textura ritmica compleja. En este caso no son diferentes compases, sino
diferentes métricas. Por ejemplo, entre los compases 36 y el 38 aparece una polimetria en el
cual suena el mismo ritmo, pero con diferente inicio, unas veces con un comenzamiento

anacrusico y otros acéfalos.
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llustracion 9.. Ejemplo de polimetria en el acompaiiamiento (cc.36-38).

Otro ejemplo de polimetria se encuentra en la melodia de los compases 63 y 64 en la cual se

solapa el motivo b.

1lustracion 10. Ejemplo de polimetria en la melodia (cc.61-64).
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Ademéds, en cuanto al ritmo, aparece un motivo ritmico muy importante en diferentes
variantes durante todo el movimiento. Se puede ver el motivo completo, progresiones con la

cabeza del motivo o variaciones con el cuerpo del motivo.

Motivo ritmico Variacion 1
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lustracion 11. Ejemplo del motivo ritmico y sus variaciones. Compases 4-5, 11-12 y 30-31.

Otro recurso ritmico que emplea Frangaix es el uso de sincopas. Un claro ejemplo es el
acompafiamiento del piano en el Tema B. Esta sincopa es muy efectiva ya que el tercer
tiempo es fuerte, pero al estar sincopado no suena en parte fuerte, lo que le da una sonoridad

peculiar a este fragmento.
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llustracion 12. Acompaiiamiento del piano en el Tema B (cc.43-46).

MELODIA

En cuanto a la melodia hay dos motivos principales: el motivo a y el motivo b. El motivo a
se dice que puede estar inspirado en la marsellesa, himno nacional francés, y en cuanto a
intervalica y caracter son muy parecidos. El motivo a tiene un caracter gracioso pero marcial
resaltandose este caracter con el motivo ritmico anteriormente mencionado. En la siguiente

imagen se resaltan en rojo las similitudes entre el motivo a y la Marsellesa:
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llustracion 13. Comparacion entre el motivo a y la Marsellesa.

En cuanto a la melodia del Tema B, es mas expresiva y legato, aunque tiene grandes saltos

como se puede ver en el siguiente ejemplo de los compases 43 al 46 y del 51 al 54.

6°M 6"m

[T

llustracion 14. Ejemplo de saltos en la melodia del Tema B.

En la Cadenza se pueden observar motivos empleados en este movimiento. La Cadenza
empieza con el caracteristico motivo ritmico presente durante todo el movimiento. Después
aparece un ritmo extraido de la musica popular, demostrando la influencia de otras corrientes
a la musica de Jean Frangaix. Ademas, en el fragmento que abarca desde el compas 142 al
146 se puede observar una musica similar a la que aparece después en el acompafiamiento
del principio del Tema B. Finalmente, después de este pasaje aparece un motivo que recuerda

al motivo a, ya que se podria considerar como una evolucion de ese motivo.
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Hustracion 16. Similitud entre el fragmento de la Cadenza y el acompariamiento en los compases 179-182.

TEXTURA

En este movimiento la textura es de melodia acompafiada, aunque hay diferentes tipos de
acompafiamientos. Por ejemplo, en el Tema A, la melodia esta acompanada por acordes, en
el Tema B, por polifonia o, en el desarrollo, acompafiada por imitaciones en polimetria y el

clarinete con motivos arpegiados.
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llustracion 17. Ejemplos de texturas en el primer movimiento.

25



Jose Donet Clemente
ARMONIA

Es el primer movimiento la tonalidad principal es La M, pero al igual que otros compositores
neocldsicos, no utiliza las funciones tonales clasicas, salvo en algunos casos especificos
como las semicadencias, y la armonia se utiliza mas como un recurso colorista. Los acordes
no cumplen Unicamente roles funcionales clasicos, sino que sirven para anadir matices y

texturas distintivas.

El movimiento comienza en La M, aunque ya se percibe desde el tercer tiempo del primer
compas un poliacorde, un recurso caracteristico del lenguaje neoclésico. Este consiste en la
superposicion de dos acordes diferentes; en este caso, un acorde de tdnica en el bajo y un

acorde de supertdnica en la melodia, generando una sonoridad rica y distintiva.
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lustracion 18. Ejemplo de poliacorde en el tercer tiempo del primer compas.

La introduccion concluye con un motivo ritmico que forma una cadencia perfecta (V-I1, cc.4-
5). Otro recurso que utiliza es la armonia alterada, que consiste en alterar alguna nota del
acorde consiguiendo una sonoridad nueva a través de la disonancia, como, por ejemplo, en
el cuarto tiempo del compés 12 se presenta un acorde de dominante con novena al que se le
rebaja la quinta (si5), logrando un cambio de color armonico.
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1lustracion 19. Ejemplo de novena de dominante del compas 12.
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El uso de cromatismos es frecuente tanto en la melodia como en la armonia. Los
cromatismos crean una indefinicién de la tonalidad, con lo que consigue una atmdsfera

sonora especial, como, por ejemplo, en el compas 27.

Clarinete en Sib

i
.

Piano

llustracion 20. Ejemplo del uso de cromatismos (c.27).

También se recurre a la nota pedal, como en los compases 28 y 29, con un pedal de

dominante, y a la armonia paralela en los compases 22 y 24.
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lustracion 21. Ejemplo de armonia paralela (c.24).

Una caracteristica adicional es el uso de acordes en segunda inversion para aportar variedad

timbrica, como por ejemplo en los compases 19 y 20.

LA A B Sl

llustracion 22. Ejemplo del uso de acordes en segunda inversion (cc.19-20).
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El Tema B, que comienza en el compas 43, introduce acordes construidos por cuartas en
lugar de terceras, recurso que recuerda a compositores del siglo XX como Debussy. Este
tipo de acordes los utiliza mucho durante toda la obra, incluso formando poliacordes como
en el compds 45, en el cual el segundo acorde combina un acorde por cuartas en la voz

superior y una dominante en la inferior.
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llustracion 23. Ejemplo de acordes formados por cuartas (cc.43-47).

Ademas, al final del compas 45 surge un cluster, formado por notas consecutivas (/a, si, do#,
re#, fa#), aunque este acorde también se puede interpretar como un acorde de dominante con
séptima con el do# afiadido, o un poliacorde formado por un acorde de séptima y un acorde
de dominante. El cluster es un recurso que surge en el siglo XX con compositores
modernistas, expresionistas y de musica experimental como Arnold Schonberg, Alban Berg

o Charles Ives.

Cluster Dominante con séptima  Pgliacorde
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[lustracion 24. Ejemplo del cluster (c.45) y sus diferentes interpretaciones.

También utiliza la politonalidad en los compases 51 y 52, con la melodia y el bajo en Mi M,
mientras que la voz intermedia estd en Si mayor, cambiando luego a Re M. En el compas

53, el acorde por quintas refuerza la modernidad del lenguaje armonico.

28



Andalisis performativo del Concierto para clarinete y orquesta de Jean Frangaix
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lustracion 25. Ejemplo de politonalidad (cc-51-52).

En el puente, el piano desarrolla pasajes cromaticos, culminando en una cadencia perfecta
que lleva a una tonica en segunda inversion de Fa M. En el desarrollo se producen

modulaciones de diferentes tipos. Por ejemplo, entre los compases 80 y 81 se realiza una

modulacion enarmoénica de re# a mib, estableciendo la tonalidad de Mi M.
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[lustracion 26. Ejemplo de modulacion enarmonica (cc.80-81).
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En los compases siguientes, se suceden modulaciones y cadencias, como la que establece
Re menor (V-I) en el compés 84, seguida de un cambio modal a Re M en el compas 89, con
un pedal de dominante que refuerza esta tonalidad. La tonalidad cambia a Do M en el compés

94, destacando una progresion cromatica en el bajo y una progresion descendente en la voz
superior, culminando en Mib M tras una cadencia perfecta (V-I). Al final de esta seccion hay

un cambio de rol, la melodia pasa a la parte orquestal, en este caso el piano, y el clarinete

hace la funcion de acompafiamiento. Ademas, en el compas 103, se establece la tonalidad

de Reb M con la ténica en primera inversion.
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La recapitulacion regresa a la tonalidad principal (La M) y en la voz del bajo del Tema B
aparece un bordon formado por quintas. Posteriormente, a partir del compas 187 aparecen
una gran cantidad de intervalos armoénicos de séptima, ademas, en el fragmento del compés

197 al 199 aparece una escala cromatica descendente en el bajo que desemboca en la coda.

4_ baD:J ﬁ#}
T e

Ilustracion 27. Ejemplo de 7¢y linea cromdtica del bajo (cc.197-199).

3.3 Segundo Movimiento

FORMA

Este movimiento es un scherzo. Esta forma tiene su origen en la musica del siglo XVIII,
inicialmente como una pieza rapida y ligera dentro de las composiciones, a menudo en lugar
de un minueto. En sus primeras apariciones, se caracterizaba por su ritmo animado y su tono
jugueton. Sin embargo, fue en el siglo XIX cuando la forma realmente se consolido, gracias
a compositores como Beethoven, quien comenz6 a utilizarlo como sustituto del minueto en
sus sinfonias y otras obras, dandole un mayor énfasis y complejidad. A lo largo del tiempo,
el scherzo se convirtié en una forma auténoma, generalmente estructurada en tres partes (A-

B-A). En este caso, este movimiento sigue esta estructura A-B-A.

El Tema A se extiende desde el inicio hasta el compas 139. Dentro del Tema A, se pueden
identificar varias secciones. Desde el comienzo hasta el compas 12, hay una introduccion
que presenta motivos de dos y cuatro compases, lo que le da una caracteristica clésica.
Luego, la primera seccion va desde la anacrusa del compas 13 hasta el 44, y se puede
subdividir en tres partes: el fragmento a (del compas 13 al 31), donde el clarinete presenta
el Tema A con su melodia principal; el fragmento a/ (del compas 32 al 39), que retoma el
motivo a, aunque con un desarrollo mas breve; y finalmente el puente que enlaza la seccion

1 con la segunda seccion.
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La seccion 2 comienza en el compds 45 y se extiende hasta el 57. En esta parte, se destaca
un bajo melddico mientras una voz presenta células del motivo a, y el clarinete expone el
motivo b en su melodia. A continuacion, la seccion 3 abarca los compases 58 a 68, donde se
emplea un ritmo de vals y el clarinete ejecuta una melodia muy expresiva y legato. Al

finalizar esta seccion, hay un enlace de tres compases que conecta con la seccion 4.

La seccion 4, que empieza en el compas 71 y llega hasta el 91, introduce un cambio en la
textura, destacando un estilo contrapuntistico entre el clarinete y la mano derecha del piano.
En la seccion 5 (compases 92 a 106), el contrapunto se traslada al piano, mientras que el

bajo introduce un ritmo de vals.

Luego, desde la anacrusa del compas 107 hasta el 122, se presenta la seccion 6, donde la
textura vuelve a cambiar, pasando a una estructura de melodia acompafiada. Finalmente,
aparece una especie de coda entre los compases 123 y 134, en la tonalidad principal, en la

que el piano toca células del motivo a mientras el clarinete estas células adornadas.

Una vez finalizado el Tema A, se presenta un enlace entre los compases 135y 138, donde se
escucha el motivo a acompaiado de un bajo que conecta el Tema A con el Tema B. El Tema
B comienza con una introduccidon que abarca los compases 139 a 146. A continuacion, el

clarinete solista entra para presentar el Tema B, que se extiende hasta el compas 236.

Posteriormente, en el compdas 237, aparece una coda que se extiende hasta el compas 250.
Finalmente, al llegar al final del compas 250, se repite desde el compés 13, volviendo al

Tema Ay cerrando el movimiento en el FINE en el compas 134.

Grupos Tema A (Re M)

tematicos

Secciones Intro. | Seccidon | Seccion | Seccion | Enlace | Seccion | Seccidon

1 2 3 4 5

Compases | 1-12 | 13-44 | 45-57 | 58-68 | 60—-70 | 71-91 | 92-106
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Grupos Tema A (Re M) Tema B (Si b M)
tematicos
Secciones | Seccion Coda Enlace Intro. Seccion Coda
6 central
Compases | 107 -122 | 123 -134 | 135-138 | 139-146 | 147-236 | 237 -250
Grupos Tema A (Re M)
tematicos
Secciones | Repeticion del Tema A desde
el compas 13 hasta el FINE
Compases 13-134
Tabla 2. Forma scherzo del segundo movimiento.
RITMO

El ritmo en el segundo movimiento es una parte fundamental. En la introduccion el bajo

utiliza un motivo ritmico muy parecido al del primer movimiento.
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Ilustracion 28. Motivo ritmico en la introduccion (cc.1-5).

Después, la melodia empieza siempre de manera anacrusica, de esa manera nunca suena en

tiempo fuerte lo que refuerza el caracter del movimiento. Ademas, en el acompafiamiento

hace un ritmo de corcheas, dando una en cada voz.
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llustracion 29. Melodia anacrusica y acompaniamiento en corcheas (cc. 12-17).
En la introduccién del Tema B se puede distinguir un ritmo peculiar. Este ritmo es al revés
que el vals, el tiempo fuerte del vals en este ritmo es tiempo débil y el débil del vals el fuerte

de este ritmo.

fuerte débil

.  débil Tiempo de Vals
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) fuerte débil débil
Motivo del
acompanamiento
Hustracion 30. Ritmo al revés que el vals (cc.139-140).
n_| p— p— p— — pr— o e
| [F &3 | I | | I I | |
[ 7] .y (7]
> > > > £~ > >
rp
': ] I” 3 o o/ 1 . Y] o af ay 7] 7] Y] A af Y] (7] ay
Z h 7 i LY 7 T I Vi i 7 i T 1N i F} 7 7
v 1Y A AY AY 1] hY hY
&' —t —t] = li [ ;-f —1)
b - i: & o 3

[lustracion 31. Ejemplo de ritmo al revés que el vals (cc.187-193).

MELODIA

La melodia tiene un caracter ligero y gracioso. Empieza siempre de manera anacrusica,
nunca en tiempo fuerte. La célula de silencio de semicorchea y cuatro semicorcheas es la
generadora de todo el segundo movimiento. El motivo a esta formado por una célula y una

imitacion.
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llustracion 32. Motivo a (cc.12-13).
El motivo b es mas expresivo y legato y también empieza a contratiempo. Esta formado por

una escala ascendente y una descendente formada por terceras.
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lustracion 33. Motivo b (cc.45-46).
La primera vez que la melodia empieza en tiempo fuerte es en el compas 58 cuando
comienza una melodia con figuraciones mas grandes que los anteriores motivos, aunque

seguidamente vuelve a empezar a contratiempo.

[lustracion 34. Melodia en tiempo fuerte y su posterior vuelta al contratiempo (cc.58-68).

En el Tema B la melodia también empieza de manera anacrusica y va descendiendo
cromaticamente la primera vez que aparece. Durante todo el Tema B se desarrolla el mismo

motivo en la melodia.
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Ilustracion 35. Melodia en el Tema B (cc. 146-153).
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TEXTURA

La textura en este movimiento es muy cambiante. Al principio la textura es de melodia
acompafiada. Posteriormente, en la seccion 2, aparece un bajo melddico y una melodia en la

voz aguda mientras el clarinete hace una especie de acompafiamiento.

Melodia acompanada (cec.12-17).
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llustracion 36. Ejemplo de melodia acomparniada (cc.12-17) y de bajo melddico (cc.45-51).

Después, en la seccion 4, se vuelve a la textura de melodia acompafia en la cual el piano
acompaia la melodia del clarinete solista, y se mantiene esta textura hasta el final del Tema
B cuando se salta al compdas 13 y se repite los mismos cambios de textura anteriormente

mencionados al principio.

ARMONIA

La tonalidad principal de este movimiento es Re M, es decir, el tono de la subdominante de
La M, tonalidad utilizada en el primer movimiento. Ademas, se pueden observar muchos

recursos mencionados en el anterior movimiento.

En la introduccion se puede ver el uso de acordes en segunda inversion, de hecho, el primer

acorde ya esta en esta inversion y, ademas, forma un poliacorde.
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llustracion 37. Introduccion con acordes en segunda inversion (rojo) y acordes formados por cuartas (azul).

En el inicio de la seccion 1 se pueden observar una serie de recursos: el uso de cromatismos,
el uso de una nota pedal de dominante y un acorde de 5* aumentada. Todo esto consigue una

sonoridad especial que ayuda a el caricter de este movimiento.
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llustracion 38. Ejemplos de recursos utilizados al inicio de la seccion I (cc.13-17).

En la seccion 5 se puede observar el uso de una serie dominantes en diferentes tonalidades

vecinas.
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lustracion 39. Serie de dominantes en tonos vecinos (cc.92-97).
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Finalmente, se puede ver el uso de cromatismos en la melodia y en el acompafiamiento al
mismo tiempo, lo que crea una sensacion de inestabilidad tonal. En el caso de la melodia,
estd estructurada en motivos de un compds y cada motivo empieza medio tono por debajo.
El acompafiamiento también se estructura en motivos de dos compases, un modelo y sus

imitaciones una segunda por debajo.

Clarinete en Sib

Piano

o e — o ] £ —— i ; ;
= 3¢ —5* : — v e @ e L S = T N
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Modelo Imitacion 1 Imitacién 2

Hustracion 40. Ejemplo de uso de cromatismos en la melodia y el acompariiamiento (cc.237-242).

3.4 Tercer Movimiento

FORMA

El tercer movimiento esta constituido formalmente por un tema y tres variaciones de
diferentes tipos y una coda final. En las variaciones se transforma el tema en otros motivos
elegidos por el compositor con texturas y tonalidades diferentes. Las variaciones pueden
alterar aspectos como la melodia, el ritmo, la armonia o la textura, pero siempre conserva la

esencia o algun elemento reconocible del tema original.

El tema y variaciones se remonta a la musica renacentista y barroca, aunque alcanzé gran
popularidad durante el periodo clasico con compositores como Haydn, Mozart y Beethoven,
quienes exploraron esta estructura formal tanto en obras para solistas como en musica de
camara y sinfonias. Durante el Romanticismo, con la perfeccion instrumental y la creacion
de varias escuelas virtuosisticas, las variaciones adquirieron mayor complejidad y se
utilizaron para expresar emociones mas profundas. Jean Frangaix utiliza esta forma en su

obra Tema y Variaciones para clarinete y piano.

En este caso, el movimiento empieza con una introduccion hasta el compas 12. Esta
introduccion empieza con el clarinete a capella y a partir del tercer compas se convierte en
una melodia acompafiada de polifonia por parte del piano. Posteriormente, en el compas 13
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empieza el Tema estructurado con motivos de dos compases, recordando la caracteristica
clasica. La primera variacion se extiende del compas 29 al 44 y se presenta una variacion
melddica con mas movimiento con el uso de quintillos, en la que el clarinete interviene de

una forma mas virtuosistica.

La segunda variacion empieza en el compas 45 y hay un cambio de textura en la que
establece la funcién melddica en la parte grave, dandole una calidez especial a la melodia, y
el clarinete pasa a un segundo plano con el acompafiamiento. En la tercera variacion, que se
prolonga desde el compas 55 al 70, la melodia con la que acompana el clarinete se fragmenta
con el uso del contratiempo. En esta variacion ritmica se utilizan notas a contratiempo y

semitrinos adornandolas.

Finalmente, en el compdas 71 empieza la coda que se extiende hasta el final del movimiento,
con la cual concluye el Tema y aparecen motivos nuevos con cromatismos para cerrar este

movimiento.

Grupos Intro. Tema Var. 1 Var. 2 Var. 3 Coda

Tematicos

Compas lal 12 13 al 28 29 al 44 45 al 54 55al70 71 al 93

Tabla 3. Forma de Tema y variaciones del tercer movimiento.

RITMO

En el tercer movimiento el ritmo predominante es el vals lento, aunque a veces esta
adornado, el ritmo de vals prevalece durante todo el movimiento. En la primera variacion el
clarinete acompana con el uso de cinquillos. Después, en la segunda variacion, el clarinete
acompaiia al piano utilizando fusas, con lo que va augmentando la dificultad técnica con
notas mas rapidas. Finalmente, en la tercera variacion, el clarinete acompaiia al piano con

una melodia entrecortada con el uso del contratiempo y semitrinos.
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Primera Variaciéon
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llustracion 41. Ritmo en el tercer movimiento.

MELODIA

En el Tema, la linea melddica muy simple con arpegios, alguna nota de paso y algin floreo.
En la primera variacion, la melodia aparece en el piano y el clarinete hace el

acompafiamiento con una especie de contrapunto adornado con algunos cromatismos

:
-
I

llustracion 42. Melodia en el Tema estructurada en motivos de dos compases (cc.13-22).
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llustracion 43. Acompaiiamiento del clarinete en la primera variacion con tresillos, quintillos y fusas (cc.29-40).

En la segunda variacion la melodia vuelve al clarinete y el registro utilizado le da un color

mas oscuro y calido ayudando al caracter lirico, introspectivo y melancoélico.

lustracion 44. Melodia en la segunda variacion (cc.45-50).

Por ultimo, en la tercera variacion el clarinete acompafia al piano con una melodia
fragmentada con el uso del contratiempo y figuraciones cortas, las cuales estan

ornamentadas.

[lustracion 45. Melodia fragmentada en la tercera variacion (cc.55-60).

TEXTURA

En todo el movimiento la textura es de melodia acompanada en la cual la voz del bajo
siempre acompana a la melodia con un ritmo de vals. El acompafiamiento lo interpreta tanto
el piano como el clarinete, como se puede ver en la tercera variacion en la cual el clarinete
y la voz del bajo acompaian a la melodia hecha por la mano derecha del piano. Ademas, se
puede observar algunos cambios en la melodia acompafiada en las diferentes variaciones,

como se trata en el apartado del ritmo y se puede ver en la [lustracion 46.
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Clarinete en Sib
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Hlustracion 46. Melodia acompariada con el acompariamiento del clarinete (cc.55-60).

ARMONIA

El tercer movimiento esta en la tonalidad de Mi m. En la introduccion se observa el uso de
acordes de 7* y 9% incluso con alguna nota alterada, lo que da una sonoridad especial

introduciendo disonancias en la armonia.
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llustracion 47. Acordes de 7°y 9% en la introduccion (cc.3-6).

En la coda se utiliza el recurso de la nota pedal de tonica hasta el final del movimiento, lo
que, a pesar de la armonia utilizada encima de la nota pedal, da una sensacion de estabilidad

tonal.
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llustracion 48. Ejemplo de nota pedal de tonica (cc.71-82).

Ademas, Francaix utiliza la tercera de picardia en el ultimo acorde del movimiento. La

tercera de picardia es un recurso armoénico utilizado principalmente en el periodo barroco y

renacentista. Se trata de una técnica en la que una pieza en modo menor finaliza con un
acorde de tonica mayor en lugar de menor, con la alteracion elevando un semitono la tercera

del acorde final. La tercera de picardia aporta una sensacion de sorpresa, brillo o resolucién

inesperada y genera un contraste emocional al finalizar una obra melancélica o introspectiva

en modo menor con un acorde que suena mas luminoso o esperanzador.

Clarinete en Sib

Piano

{lustracion 49. Tercera de picardia en los tres ultimos compases (cc.90-93).
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3.5 Cuarto Movimiento

FORMA

La estructura formal de este movimiento es un rondé de cinco secciones en el que entre el
estribillo o Tema A se va intercalando un tema nuevo. Los origenes del rond6 se remontan a
las formas poético-musicales medievales y renacentistas, como el rondeau francés.
Evoluciono en el periodo barroco con compositores como Bach y Couperin, que la usaron

en suites y danzas.

En el Clasicismo, la forma rond6 alcanzo6 su plenitud estructural, siendo popular en los
movimientos finales de obras de Mozart, Haydn y Beethoven. Durante el Romanticismo,
gan6 libertad expresiva y complejidad, como en el Rondo Capriccioso de Mendelssohn.
Incluso en el siglo XX, compositores como Ravel y Prokofiev la reinterpretaron, mostrando

su versatilidad y atractivo duradero.

En este caso se trata de un rondo de cinco secciones con la estructura formal de A-B-A’-C-
A’’, aunque después del Tema By el Tema C aparecen Cadenzas que enlazan otra vez con
el Tema A. Este movimiento empieza con una pequefia introduccion los cuatro primeros
compases. Posteriormente, aparece el Tema A que se extiende hasta el compas 57 y se
alternan la melodia entre el clarinete y el piano. En el compas 58 empieza el Tema B, el cual
contrasta con el anterior sobre todo en el caracter. Ademas, se juega con la polimetria con el
uso de un compas binario con subdivision binaria por parte del clarinete y de subdivision
ternaria por parte del piano en algunos momentos. Este 7ema B desemboca en la Cadenza

que se extiende del compés 114 al 145.

Después, aparece la recapitulacion del Tema A con algunos cambios, por eso, se considera
el Tema A’. Durante este fragmento solo toca el piano, y el clarinete interviene en el compas
166. Esta seccion tiene un caracter mas circense y payasesco. En el Tema C aparecen motivos
que recuerdan a los movimientos anteriores, como, por ejemplo, al principio de este tema,

en los compases 188 al 192 aparece el motivo a del primer movimiento.
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llustracion 50. Motivo a del primer movimiento en el cuarto movimiento (cc.188-192).

Después aparece una pequeia cadenza que abarca del compdas 205 al 215 y desemboca, al
igual que la anterior Cadenza, en el Tema A’’, el cual lo interpreta solo el piano. Finalmente,

aparece una coda del compas 231 al 243 que termina con un final muy enérgico y conclusivo.

Grupos tematicos Intro. A B Cadenza A
Compases 1-4 5-57 58-113 114-145 146-185

Grupos tematicos C Cadenza A” Coda
Compases 186-204 205-215 216-230 231-243

Tabla 4. Estructura formal del cuarto movimiento.

RITMO

En el Tema A aparece una polirritmia, ya que la melodia estd en un compas de 6/8 y el
acompafiamiento, aunque estd escrito en 6/8 tiene una acentuacion de subdivision binaria,
aunque también la melodia se puede pensar con una subdivision binaria, ya que cuadra
perfectamente con los acentos de los compases 6 y 7, como se puede observar en la

[lustracion 51.
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Clarinete en Sib

Piano

Ilustracion 51. Polirritmia en el Tema A (cc.5-8).
Este motivo ritmico termina cuando aparece el Tema B, en el compas 58. En este tema
aparece un ostinato ritmico entre los compases 66 y 73, en el que la acentuacion ritmica es

propia de un compas de subdivision binaria, y el acento estaria en el contratiempo.
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llustraciéon 52. Ostinato ritmico (cc.66-74).
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Posteriormente, aparece otra polirritmia en la parte del piano en la que el bajo esta en 6/8 y

la voz superior tiene una figuracion de compas binario de subdivision binaria.
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llustracion 53. Polirritmia a partir del compas 86.

Después en ¢l Tema A’ vuelve la polirritmia que se puede ver en la Ilustracion 51, hasta que
cambia el compas a 4/4 en el compas 164. Seguidamente, en el compas 168 vuelve a cambiar
el compés a 6/8 y también vuelve la polirritmia de 3/4 y 6/8 que se puede observar en la

[lustracion 51.

Con el cambio de compas a 4/4 en el compas 170, aparece otra polirritmia en la melodia en
los compases 172 y 176, en el que se puede interpretar como un compas de 8/8, el cual es un

compas de amalgama, y, en este caso la acentuacion lo dividiria en 3/8+3/8+2/8.
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llustracion 54. Polirritmia en la melodia (cc. 172 y 176).

Finalmente, en los compases 240 y 241 aparece en el acompafiamiento un motivo ritmico
que es el mismo que la variacion 1 del motivo ritmico del primer movimiento, pero por

augmentacion, como se puede observar en la Ilustracion 55.
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Ilustracion 55. Motivo ritmico (cc.240-241).
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MELODIA

En cuanto a la melodia, se caracteriza por el uso de cromatismos, y, ademas, aparecen dos
motivos principales: el motivo a 'y el motivo b, los cuales son los generadores de la melodia

en todo el movimiento.
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motivo a motivo b

llustracion 56. Motivo a (cc. 21-23) y motivo b (c.166).

Los dos motivos tienen un caracter similar, aunque el motivo a aparece sobre todo antes de
la primera Cadenza, y el motivo b aparece después de la Cadenza cuando cambia el compas

a 4/4, con lo que la melodia se puede estructurar con el uso de estos dos motivos.

Ademas, aparece el motivo a del primer movimiento en el 7ema C, en el acompafiamiento
en los compases 186-187 y en la melodia en los compases 188-189 y 191-192, con ¢l cual

le da un sentido ciclico a la obra.
TEXTURA

El movimiento empieza con una textura de melodia acompafiada por polifonia durante todo
el Tema A. En el Tema B el acompafiamiento realiza ostinatos ritmicos, como se puede

observar en la Ilustraciéon 57, aunque a partir del compés 76 vuelve al acompafiamiento

anterior.
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{lustracion 57. Melodia acompanada (cc.5-8).
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Ademas, entre los compases 178 y 183 aparece el motivo b utilizando la imitacion, formando
un canon entre el clarinete y la voz superior del piano. Después, en el Tema C se vuelve a la
melodia acompanada por un bajo ostinato, aunque en el compas 195 vuelve a aparecer la
melodia en canon. Finalmente, en el fragmento del compas 237 al 239 se realiza un canon
con el motivo b. Posteriormente, el movimiento concluye con una melodia arpegiada

acompaifiada de un motivo ritmico.

:
Fetpefoede Wede amiuug,

0
Clarinete en Sib [ P‘lﬁ o S

[lustracion 58. Canon con el motivo b (cc.178-183).

ARMONIA

En este movimiento se pueden observar muchos recursos armonicos propios del estilo
neoclasico que también son utilizados, junto a otros, para conseguir la sonoridad

caracteristica de la musica de Frangaix.

Este movimiento se encuentra en la tonalidad principal de la obra, que es La M. La musica
de Francaix se caracteriza por el uso de la disonancia. Por ejemplo, aparecen clusters en los
compases 8,11y 56, los cuales son utilizados para crear tension, como por ejemplo el claster
del compas 8 tiene una funcién de dominante y crea una semicadencia al final de la pregunta

en la primera frase.
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llustracion 59. Ejemplos de clusters (cc.8,11 y 56).

Otro recurso que se utiliza es la armonia alterada con el uso de notas afiadidas creando

tension armoénica con la disonancia, como por ejemplo en los compases 9 y 38 se afiade un

sol al acorde, como se puede observar en la Ilustracion 60. Ademas, se anade un sib a un

acorde de 6* aumentada alemana del compas 49, con lo que crea un acorde muy disonante.
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llustracion 60. Ejemplos de notas anadidas al acorde para crear disonancias.

El uso de poliacordes también aparece en este movimiento, como por ejemplo los

poliacordes que aparecen en los compases 43 y 85. Ademas, aparecen acordes formados por

cuartas, por ejemplo, en los compases 77 y 114.
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llustracion 61. Ejemplos de poliacordes y de acordes formados por cuartas.

Finalmente, Francaix usa el cromatismo en los compases 75 y 80, con lo que crea una

inestabilidad tonal.
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llustracion 62. Ejemplo de cromatismos (cc.75-76 y 80-81).
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4. ANALISIS TECNICO

4.1 PASAJES TECNICOS Y POSIBLES EJERCICIOS

En el Concierto para clarinete de Jean Francgaix, el compositor explora una amplia gama de
recursos técnicos y expresivos del clarinete, exigiendo al intérprete agilidad, precision y
control dinamico. Este concierto, caracterizado por su ingenio ritmico y su ligereza
melddica, desafia al clarinetista a dominar una variedad de pasajes técnicos que incluyen
rapidas escalas, arpegios complejos, saltos intervalicos amplios, articulaciones exigentes y
un amplio espectro dindmico desde pianissimo a fortissimo. Ademas de los desafios de
técnica muy depurada, la obra requiere una ejecucion musicalmente expresivay con un estilo

refinado, fiel al caracter humoristico y elegante de Frangaix.

En este apartado se ofrece una seleccion de las secciones técnicamente mas exigentes del
concierto y se sugieren ejercicios practicos para abordar estos retos. De cada movimiento se
ha seleccionado el pasaje de mas dificultad y se plantean ejercicios para intentar facilitar la

correcta interpretacion de estos pasajes.

4.1.1 Primer Movimiento
En el primer movimiento hay muchos pasajes con gran dificultad técnica. Se ha seleccionado
el fragmento desde el compas 171 al 173 para plantear un posible ejercicio para intentar

mejorar la claridad y fluidez de este pasaje.

o

llustracion 63. Pasaje técnico dificil (cc.171-173).

Este pasaje tiene una gran dificultad técnica debido a la dificil digitacién con una velocidad
tan alta. Para asegurar el pasaje y mejorar la fluidez de la digitacion se ha planteado un

ejercicio en el cual se hacen unas variaciones ritmicas sobre este fragmento alargando cada
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vez una nota del grupo de cuatro notas. Este ejercicio se puede entender mejor con los

siguientes ejemplos:

4o b Cperf Stmoel Ze of B o0 m, Wi e, e, ie,
% — = __=— === = |

1lustracion 66. Ejercicio alargando la tercera nota del grupo.
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llustracion 67. Ejercicio alargando la cuarta nota del grupo.

En este ejercicio se aconseja practicarlo bastante lento y progresivamente aumentar el tempo
a medida que se vaya controlando el pasaje. Después, se vuelve a tocar el fragmento original
y se escuchan las mejoras interpretativas. Se debe practicar este ejercicio hasta que el pasaje

se interprete de manera fluida y clara.

4.1.2 Segundo Movimiento

El segundo movimiento no tiene tanta dificultad técnica como el primero, aun asi, el
fragmento de los compases 101 al 105 es bastante complicado y tedioso debido a la
digitacion. Para no dificultar la digitacion se recomienda que el si4, el si#4, el do5 y el do#5
se toquen con la mano derecha ya que es més sencillo y asi se puede mejorar la fluidez de

este pasaje.
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llustracion 68. Fragmento de los compases 101 al 105.

Para intentar mejorar la interpretacion de este pasaje se realizaran los siguientes ejercicios:

En el primer ejercicio se hace una variacion ritmica que se trata de tocar la primera nota
como si fuera una semicorchea con puntillo y la segunda una fusa, como se puede ver en el

siguiente ejemplo:

s o F T . fiz s = ke Py

llustracion 69. Ejercicio tocando la primera nota con puntillo.
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En el segundo ejercicio se trata de otra variacion ritmica que es la contraria a la anterior, es

decir, tocar la primera nota como una fusa y la segunda como semicorchea con puntillo.
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llustracion 70. Ejercicio tocando la segunda nota con puntillo.

Finalmente, se interpreta el fragmento original y se escuchan las mejoras, y si no, se repite
el ejercicio con un tempo mas lento y después progresivamente se va subiendo el tempo hasta

llegar a la velocidad real del fragmento.

4.1.3 Tercer Movimiento

En el tercer movimiento el aspecto técnico mas destacado es el control de la columna del
aire durante las ligaduras largas. El ejemplo mas claro es el pasaje entre los compases 13 al
22, el cual se debe interpretar sin respirar debido a que se cortaria la frase. Algunos
intérpretes utilizan el recurso de la respiracion continua para lograr tocar todo el fragmento
sin cortarlo, pero si no se domina esta técnica, se puede lograr haciendo una gran respiracion
antes del pasaje y teniendo un gran control en la relajacion muscular, en la embocadura y en

la columna del aire.
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llustracion 71. Ligadura larga de los compases 13 al 22.

En este caso no hay ningln ejercicio particular extraido de este pasaje. Para aumentar la
capacidad pulmonar y conseguir un gran control del aire se recomiendan otros ejercicios

como, por ejemplo, el ejercicio que se puede observar en la siguiente ilustracion.
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llustracion 72. Ejercicio para aumentar la capacidad pulmonar y el control del aire.

En este caso, el ejercicio se realiza con doceavas, aunque se puede realizar con quintas,
octavas o cualquier intervalica. Se debe comenzar cada crescendo lo mas piano posible y
hacer un crescendo hasta lo mas forte posible y posteriormente hacer un diminuendo hasta
lo mas piano posible, y realizandose en todas las notas del dmbito del clarinete. Ademas,

este ejercicio es bueno para controlar la afinacion y el timbre en las diferentes dindmicas.

4.1.4 Cuarto Movimiento

El fragmento escogido en este movimiento es similar al del segundo movimiento. Este
fragmento se encuentra entre el compas 193 y el 195. La velocidad es una gran dificultad
para la interpretacion de este fragmento ya el movimiento tiene un tempo de negra con

puntillo = 126-132.
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llustracion 73. Pasaje de los compases 193 al 195.

Para mejorar la claridad de este fragmento se propone un ejercicio el cual consiste en realizar

un cambio en la acentuacion realizando un acento en cada principio de ligadura en modo de

apoyo.
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llustracion 74. Ejercicio con acentos.
También, en lugar de acentos, se pueden realizar un alargamiento de la primera nota de cada

ligadura mediante tenutos o con puntillos como en el ejemplo del segundo movimiento.
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llustracion 76. Ejercicio con puntillos

Estos ejercicios se deben practicar de lento a rapido siempre teniendo en cuenta la claridad
del pasaje antes de subir el tempo. En el caso de que no se escuche con claridad el pasaje, se
debe disminuir el fempo y seguir practicandolo hasta que se consiga interpretar el pasaje con

mas fluidez y claridad.

4.2 DIGITACIONES ALTERNATIVAS

En esta obra hay muchos pasajes en los cuales se pueden utilizar digitaciones alternativas,
ya sea para mejorar la fluidez, la afinacion o el color timbrico. En este apartado se van a
recomendar estas diferentes digitaciones, aunque depende mucho de cada clarinete y de cada

clarinetista, ya que aspectos como el color o la afinacion pueden variar.

4.2.1 Primer Movimiento

En el primer movimiento hay diferentes fragmentos en los cuales se deben utilizar
digitaciones alternativas. Por ejemplo, en el cuarto tiempo del compés 18 aparece el fa#6, el
cual se recomienda hacer con la digitacion que se puede observar en la Ilustracion 77. Esta
digitacion estd mas afinada y tiene un timbre mas grande y rico en armoénicos que la
digitacion estandar, lo que consigue un color mas homogéneo logrando mayor igualdad

sonora. Ademas, esta digitacion también se puede utilizar en el compas 38, 46, 64y 137.
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llustracion 77. Digitacion alternativa del Fa#6.

Posteriormente, en el compas 54 se recomienda una digitacion alternativa para el sol#6,
debido a la dindmica pianissimo, ya que con la digitacion estandar es muy dificil conseguir
un buen legato entre el la5 anterior y este so/#6. Con la digitacion que se puede observar en
la Tlustracion 78, se consigue un buen legato en pianissimo y, ademds, tiene una mejor

afinacion y color mas homogéneo que la digitacion estandar.

e

{lustracion 78. Digitacion alternativa del Sol#6.
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Para la fluidez en la interpretacion del compas 87, se recomienda una digitacion alternativa
para el do#6. Tiene una peor calidad sonora y una peor afinacion que el do#6 estandar, lo
que puede llegar a afectar a la homogeneidad sonora, pero, debido al rapido fempo en este
fragmento no se llega a apreciar y, ademas facilita la fluidez, ya que la nota anterior es el si5
y simplemente se necesita retirar el dedo del agujero del fa para realizar esta digitacion

alternativa, como se puede observar en la Ilustracion 79.
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lustracion 79. Digitacion alternativa del Do#6.

Un caso similar ocurre en el compas 91, ya que es una variacioén del compas 87. En este se
recomienda una digitacion alternativa para el re#6 y el mi6, ya que también debido a la alta
velocidad, no se puede ejecutar fluidamente con las digitaciones estandar. Como se puede
observar en la [lustracion 80, la digitacion recomendada para el re#6 es igual que la estandar
de do#6 pero afiadiendo la llave 10 (llave del /a), y la digitacion recomendada para el mi6 es
igual que la estandar, pero quitando la llave 4, ya que la alta velocidad dificulta realizar la

digitacion estandar.
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Digitacién del Re Digitacién del Mi

Hlustracion 80. Digitacion alternativa del Re#6 y el Mi6 para el compas 91.
Finalmente, se recomiendan digitaciones alternativas para el mis4 y el sib5. Esta digitacion
del mib4 se puede utilizar en el compas 103, 107 y en el compas 164. Por otra parte, la

digitacion del si45 se recomienda utilizar en los compases 107 y en el la#5 del compas 166.

Como se observa en la Ilustracion 81, la Gnica diferencia en las digitaciones es el uso de la

llave 12, ya que son armoénicos.
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Hustracion 81. Digitacion alternativa para el Mib4 y el Sib5.
4.2.2 Segundo Movimiento

En este movimiento también aparecen diferentes fragmentos que requieren el uso de

digitaciones alternativas. Por ejemplo, en el compas 72 y en su repeticion en el compas 78,
se recomienda utilizar diferentes digitaciones para el si45 y el mi56, ya que con la digitacion
estandar es muy dificil lograr el paso del mis6 al re#5. Ademas, debido al cambio de
digitacion del mi 50, se necesita cambiar también la digitacion del si45 para mejorar la fluidez
del pasaje. Como se puede observar en la Ilustracion 82, con estas digitaciones solo se

necesita cambiar la digitacion de la mano izquierda, ya que la digitacion de la mano derecha

es la misma, y después se puede ejecutar mejor el paso al re#5. Ademas, la digitacion
alternativa del mi56 se puede utilizar también en el compas 84, ya que facilita el paso entre

el mib5 y el mib6, y es la alternativa que logra una mejor afinacion y un mejor timbre.
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llustracion 82. Digitacion alternativa del Sib5 y el Mib6.

Finalmente, en el fragmento del compas 87 al 91, se recomiendan digitaciones alternativas

para el fa6, el sol#6 y el mi6. La digitacion recomendada para el fa6 tiene una buena

afinacion y con ella se logra un timbre lleno y rico en armoénicos que es muy adecuado para

este fragmento. La digitacion recomendada para el sol#6 y la b6 también tiene un buen timbre

y afinacion, y para facilitar esta digitacion se requiere no utilizar la llave 4 para el mi6.
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1lustracion 83.Digitaciones alternativas para el Fab6, el Sol#6 y el Mi6.

4.2.3 Tercer Movimiento

En este movimiento solo se recomiendan digitaciones para la realizacién de los trinos de los

compases 41 y 42. Como se puede ver en la Ilustracion 84, el trino de si5 a do#6 se puede
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lograr con la digitacion estandar de si5 y el uso de la llave 10 bis. Este trino también se puede
lograr con la digitacion estandar de si5 y retirando el dedo del orificio del fa o pulgar, aunque
tiene una sonoridad mas estrecha y estridente que la digitacion recomendada en la Ilustracion

84.

Finalmente, el trino de /a5 a sis5 se puede realizar retirando el dedo del orificio del indice
izquierdo, como se puede observar en la Ilustracion 84. Esta digitacion es muy sencilla y

agil, por lo que es la mas apropiada para realizar el trino.
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[lustracion 84. Digitaciones para los trinos de los compases 41 y 42.

4.2.4 Cuarto Movimiento

Este movimiento es A/legrissimo con un tempo de negra con puntillo igual a 126-132, por lo
que se necesitan digitaciones alternativas para facilitar la fluidez de los diferentes pasajes,
y, aunque muchas de las digitaciones recomendadas no tengan un timbre y afinacion

Optimos, a causa de su tempo tan rapido no se llegan a apreciar estos aspectos.

La primera digitacion alternativa recomendada es para el so/#6 en los compases 5y 9, ya

que, debido a la nota anterior que es un re#6, la digitacion estandar del so/#6 no se puede
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realizar con fluidez. Por eso, se recomienda utilizar la digitacion que se puede observar en

la Iustracion 85.
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llustracion 85. Digitacion alternativa para el Sol#6 de los compases 5 y 9.
En el compas 100 aparece un sol6 que requiere una digitacion alternativa para garantizar la
fluidez en la escala de semicorcheas. Esta digitacion, que se puede ver en la Ilustracion 86,

es muy buena ya que solo hace falta afiadirle la llave 7 al fa#6 anterior y después quitarla

para el fa#6 posterior para seguir con la escala descendente.
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{lustracion 86. Digitacion alternativa para el Sol6 en el compas 100.

En el compas 120 aparece un so/46 que se puede realizar con la digitacion estandar, aunque

para lograr una sonoridad mas rica y llena se recomienda utilizar la digitaciéon que aparece

en la [lustracion 87.
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Hlustracion 87. Digitacion alternativa para el Sol b6 del compas 120.

Posteriormente, en los compases 166, 170 y 174 aparecen acciacaturas de fa6 sobre el sol46.
Para la realizacion de estos compases se recomienda utilizar la digitacion alternativa para el
solb6 que se puede ver en la [lustracion 88. Debido a su tempo réapido, los defectos de esta

digitacion no se llegan a apreciar.
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Tlustracion 88. Digitacion alternativa para el Solb6 en los compases 166, 170y 174.

Después, en el compas 199 aparece un caso similar al anterior. Para realizacion de este
compas se recomienda una digitacion para el do#6, ya que a causa del si#) previo, se puede

utilizar facilmente y tiene una emision mas facil que la digitacion estandar.
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lustracion 89. Digitacion alternativa para el Do#6 en el compds 199.

Finalmente, en los compases 201 y 202 aparecen las mismas acciacaturas que en los
ejemplos anteriores, aunque en este caso aparece la nota enarmodnica de si#5 que es do6. Para
estos compases se recomienda utilizar las digitaciones alternativas que se pueden ver en la
Tustracion 89 para el do#6, y la digitacion que se puede observar en la Ilustracion 88 para

el fa#o.
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Tlustracion 90. Compases 201-202 con las notas que necesitan digitaciones alternativas.

4.3 DIDACTICA DE ESTUDIO DE LA OBRA

A la hora de enfrentarme a esta obra, me ha exigido un estudio muy riguroso de la técnica
como el picado, el control del aire y de la embocadura, la afinacion y los pasajes virtuosos.
A continuacion, expondré toda la metodologia de estudio que he desarrollado a lo largo de

la obra para poder abordarla de la manera mas correcta posible.

En primer lugar, cuando decidi estudiar esta obra me adentré en ella escuchando diferentes
versiones. Asi, pude enriquecerme de sus diferentes gustos a la hora de interpretarla, para

entonces crear mi propia version. Entre las versiones que escuché se encuentran las versiones
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de grandes clarinetistas como: Philippe Cupper, Jacques Lancelot o Kevin Spagnolo.

Después, procedi a hacer una primera lectura lenta de la obra entera.

4.3.1 Primer Movimiento

1. Inicio hasta el numero 3.

Abordé el estudio del primer movimiento a un tempo inicial de negra = 80. En el primer
motivo, me centré en lograr un buen fraseo, dirigiéndolo hacia el fa, y en conseguir un
staccato preciso en las notas descendentes, de forma que no obstaculizara la fluidez del
picado ni afectara negativamente al fraseo. Hasta el numero 3 (c.25), trabajé estos aspectos
con especial atencion, ya que, al aumentar el tempo, la ejecucion del staccato se complica 'y

puede perjudicar el fraseo general.

2. Compases 25-35 (numero 3).
En el numero 3, es fundamental apoyar cada inicio de ligadura para asegurar la estabilidad
ritmica y destacar el ritmo intrinseco de los motivos. En el compas 31, recomiendo bajar la

dindmica a piano y realizar un crescendo por terrazas hasta el compas 35, donde se indica

una dinadmica forte.
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llustracion 91. Ejemplo compases 25-35.
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3. Articulacion y dinamica (compases 35—42, niumeros 4-5).

Entre el nimero 4 y el nimero 5, se debe diferenciar claramente el contraste entre las notas
staccato y las legato, ya que algunas ligaduras finalizan con una nota staccato y otras no. En
el compas 41 es importante tener en cuenta el ritmo, ya que existe una tendencia a frenar

ligeramente el fempo y acortar la duracion de la corchea.

4. Legato y portamentos (numeros 5-8).

En el fragmento comprendido entre el nimero 5 y el nimero 8, se debe lograr un buen legato,
teniendo en cuenta los portamentos que aparecen. Recomiendo estudiar estos portamentos
de forma aislada hasta conseguir una ejecucion fluida, sin cortes ni acentos. Una vez

controlados, se puede abordar el pasaje completo, manteniendo siempre la calidad del legato.

5. Motivos ritmicos y contrastes (niimero 8-9).

En el fragmento entre los nameros 8 y 9, es necesario diferenciar las células ritmicas con
silencio de semicorchea respecto a los que tienen silencio de corchea. A un fempo mas
rapido, esta diferencia debe ser perceptible. Por lo tanto, conviene apoyar la primera nota
del segundo tiempo, ya que el primer tiempo funciona como una anacrusa. En los compases

76 y 80, deben destacarse los acentos y el crescendo, ya que representan un contraste

significativo con el resto del pasaje.

llustracion 92. Ejemplo compases 73-80.

67



Jose Donet Clemente

6. Calidad timbrica y direccion (compases 82—86).

En los compases 82—83 y 85-86, es necesario cuidar la calidad sonora durante el crescendo
hacia el fortissimo, evitando que el sonido se abra. A partir del compas 86, se debe tener en
cuenta el legato y prestar atencion a la direccion del fraseo en las notas staccato, que

funcionan como anacrusas de los quintillos que les siguen.

7. Pasaje técnico (compases 103—-107).
Se recomienda trabajar estos compases lentamente, utilizando digitaciones alternativas
recomendadas en el apartado 4.2.1, con el objetivo de lograr claridad y fluidez a tempo real.

Este pasaje es técnicamente exigente debido a los cambios rapidos de notas y a la dinamica
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lustracion 93. Pasaje técnico (cc.103-107).

8. Cadenza (desde compas 134).

Aunque la cadenza comienza en piano, el staccato debe ser muy corto, con direccion y sin
perder fluidez, ya que se indica In tempo. En las escalas descendentes del compas 138,
especialmente la marcada como rapidissimo, se deben apoyar los mi y asegurarse de que
todas las notas de las distintas octavas sean audibles. Si no se consigue claridad, se
recomienda reducir el fempo y aumentarlo progresivamente.
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llustracion 94. Escala descendente rapidissimo en la cadenza (c.138).
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9. Grupetos y dificultades técnicas (compases 139—154).

En el pasaje marcado como In tempo, ma a piacere, los grupetos deben escucharse
claramente sin comprometer el ritmo de las corcheas, que conforman un motivo
caracteristico recurrente en el movimiento. En los compases 151 y 153, aconsejo estudiar
por separado los primeros y terceros tiempos, que presentan dificultades técnicas, y luego

unir los compases completos prestando atencion al fraseo.

10. Cadencia libre (compases 155-158).

Para el fragmento del compas 155 al 158, se recomienda comenzar con un tempo mas lento
y realizar un accelerando hasta el primer tiempo del compas 157, seguido de un rallentando
hasta el compas 158. Esta interpretacion, utilizada por varios clarinetistas, permite dotar a la

cadenza de mayor musicalidad.
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lustracion 95. Fragmento del compas 155 al 158.

11. Fusas y precision ritmica (compases 159-173).

En los compases 159 al 164, los grupos de fusas deben ejecutarse en pianissimo sin perder
precision ritmica, evitando que la dindmica desestabilice el tempo. En el compas 167, la
digitacion complica la ejecucion, por lo que se aconseja apoyar la primera nota de cada
grupo. Si no se logra claridad, es conveniente bajar el tempo para estudiarlo y aumentar

progresivamente la velocidad. Ademas, los compases 171 al 173 deben estudiarse segiin lo

indicado en el apartado 4.1.1 «Pasajes técnicos y posibles ejercicios».

llustracion 96. Pasaje con dificultad técnica (c.167).
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12. Final del movimiento (compases 201 hasta el final).
Se debe prestar especial atencion a la estructura ritmica, ya que la dificultad de la digitacion
puede afectar la precision. Dado que el clarinete se encuentra a capella, un error ritmico

podria complicar la entrada del piano.

13. Revision y practica diaria.

En el estudio diario, se recomienda repasar todos los pasajes del movimiento de forma
independiente comenzando a negra = 80 y aumentando progresivamente hasta alcanzar el
tempo objetivo (negra = 120—126). Finalmente, se debe realizar una interpretacion completa
del movimiento, identificando los fragmentos de mayor dificultad para centrarse en ellos en

futuras sesiones.

4.3.2 Segundo Movimiento

1. Estudio inicial y control del staccato (compases 1-39).

Se recomienda iniciar el estudio del segundo movimiento a un tempo reducido,
aproximadamente negra con puntillo = 50, inferior al indicado en la partitura. Hasta el
compas 39, es fundamental atender cuidadosamente a los cambios dinamicos para dotar de
musicalidad al fragmento, asi como cuidar el staccato, ya que si es excesivamente duro

puede frenar el tempo o dificultar la emision, afectando negativamente al fraseo general.

2. Legato y dificultad técnica (desde c.58 hasta el nimero 21).

En la intervencion del clarinete en el compas 58, el legato debe estudiarse meticulosamente
para evitar interrupciones en la linea melddica. Posteriormente, en el namero 21, aparece un
pasaje de gran dificultad técnica debido a la velocidad exigida. Para abordarlo, se
recomienda utilizar digitaciones alternativas propuestas en el apartado 4.2.2 y trabajar el
fragmento lentamente subdividiendo el compas y apoyando la primera nota de cada ligadura
invirtiendo la acentuacion ritmica. Esto permite lograr una mayor estabilidad ritmica y

claridad sonora.
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1lustracion 97. Ejercicio para mejorar el pasaje con dificultad téncica (cc.71-74).
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3. Control sonoro en el registro sobreagudo.
A partir del compas 83, es importante cuidar la calidad del sonido en el registro sobreagudo,
ya que el crescendo natural del pasaje puede inducir a una apertura excesiva del sonido. Este

control es esencial para mantener la afinacion y homogeneidad timbrica.

4. Pasaje técnico y tratamiento del stacatto (c.101 al nimero 24).

En el compés 101 se presenta un fragmento técnicamente complejo para el que se han
propuesto ejercicios especificos en el apartado 4.1. Se recomienda seguir las pautas para
optimizar su ejecucion. Después, del nimero 23 al nimero 24, se recomienda, al igual que
al principio del movimiento, tener en cuenta el staccato a la hora de estudiar este pasaje, ya
que un staccato demasiado duro puede entorpecer el fraseo e incluso acentuar o errar la

emision de alguna nota.

S. Estudio del motivo ritmico del Trio.

El Trio introduce un motivo caracteristico formado por un tresillo de semicorcheas en
anacrusa seguido de una corchea a tiempo. Existe una tendencia a acentuar la corchea por
encontrarse en tiempo fuerte, pero debe mantenerse ligera y corta, como indica el staccato.
Es recomendable estudiar con detalle la primera aparicion de este motivo, logrando una

ejecucion clara y estilisticamente adecuada para extrapolar el resultado al resto de

apariciones.
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llustracion 98. Motivo caracteristico del Trio (cc.146-148).

6. Control del tempo (ntimero 28).

La reduccion del motivo ritmico puede inducir una aceleraciéon del tempo. Por ello, se
sugiere incluso una ligera reduccion del fempo real para asegurar una correcta ejecucion. En
el compas 210, algunos intérpretes optan por introducir una ligera separacion entre el

segundo y el tercer tiempo, ya que es aqui donde reaparece el motivo del tresillo.
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Mlustracion 99. Fragmento del compds 203 al 211 con la coma de respiracion en el compas 210.
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7. Emision y afinacion en el registro sobreagudo.

El niimero 30 se requiere un especial cuidado en la emision de las notas sobreagudas. Una
articulacion excesivamente dura puede provocar fallos, mientras que una demasiado suave
puede impedir que se perciba el cambio de articulacion. Por lo tanto, se debe encontrar una
buena articulacion y conseguir que se diferencien claramente las primeras tres semicorcheas
de las ultimas tres mas agudas, y, ademas, cuidar la calidad sonora en las notas sobreagudas

para que no se abra el sonido y estén correctamente afinadas.

8. Consolidacion del movimiento y practica diaria.

Una vez trabajados los aspectos anteriores, en el estudio diario, se recomienda repasar de
forma independiente los pasajes mas exigentes del movimiento, comenzando desde un
tempo de negra con puntillo = 50 y aumentandolo progresivamente hasta el tempo objetivo
(negra con puntillo = 68-72). Una vez dominados, se podra abordar una interpretacion

completa del movimiento con un control técnico y musical adecuados.

4.3.3 Tercer Movimiento

1. Control de la columna del aire y capacidad pulmonar.

Antes de abordar el estudio de este movimiento, se recomienda realizar ejercicios para
mejorar la capacidad pulmonar y el control de la columna del aire. Esto se debe a que las
frases largas en dinamica pianissimo requieren mantener una sonoridad estable, sin cortes ni
pérdida de calidad. Entre los ejercicios propuestos, destaca el indicado en el apartado 4.1.3
(Ilustracion 72), asi como su variante arpegiada. Se pueden realizar muchos ejercicios
diferentes, pero siempre teniendo en cuenta el control de la columna del aire, la relajacion
muscular y manteniendo el mayor tiempo posible el sonido para aumentar poco a poco la

capacidad pulmonar.

2. Emision inicial y fraseo.

Es fundamental trabajar la emision de la primera nota, que debe ejecutarse en dindmica
pianissimo con claridad y precision desde el principio. Un buen control de la columna del
aire facilitara el /egato, el crescendo a mp y el diminuendo a ppp, manteniendo la calidad
sonora y el control de la afinacion. Dado que la afinacion puede variar con los cambios
dinamicos, especialmente al disminuir la dindmica o en las notas de garganta, se recomienda

estudiar esta frase y el resto del movimiento utilizando el afinador.
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3. Pasaje técnico.

En el nimero 31 aparece un pasaje técnicamente exigente, descrito también en el apartado
4.1.3, que se extiende durante diez compases. A tempo (negra con puntillo = 68—72), este
fragmento demanda un gran control de la columna del aire para mantener el legato sin
interrupciones. Se puede aplicar la técnica de respiracion continua, o bien respirar
discretamente entre el tercer tiempo del compds 20 y el primero del compés 21 si es

necesario.

lustracion 100. Frase larga con la coma de respiracion (cc.13-22)

4. Legato y pianissimo.

En la frase iniciada en el compdas 23 se debe cuidar el legato y mantener el pianissimo, al
igual que durante todo el movimiento. En la tercera variacion (namero 34), se deben estudiar
los trinos para asegurar fluidez sin interrumpir el fraseo, y ejecutar las corcheas staccato de

forma muy corta para lograr un contraste claro con el legato anterior.

5. Precision ritmica en quintillos.

A partir del compas 63, se presentan quintillos que requieren atencién especial,
particularmente aquellos ligados a la negra trinada anterior, ya que suelen provocar errores
en la ritmica. Por eso, se debe estudiar este fragmento prestando mucha atencion al

metronomo para lograr una gran precision ritmica.

lustracion 101. Fragmento con quintillos (cc.63-66).

6. Control de afinacion en el cierre del movimiento.
En los ultimos cuatro compases, se debe cuidar mucho la afinacion, ya que debido a la
dindmica de ppp se tiende a subir mucho la afinacidon respecto al piano. Ademas, para

lograrlo se recomienda relajar la embocadura y mantener la columna de aire.
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4.3.4 Cuarto Movimiento

1. Estudio inicial a zempo lento.

Este movimiento, al igual que el primero, presenta una alta dificultad técnica, por lo que
requiere mucho tiempo y un buen planteamiento de estudio para lograr una correcta
interpretacion. Se recomienda iniciar el estudio a fempo lento (negra con puntillo = 60), ya
que muchos pasajes contienen numerosas alteraciones y se deben controlar antes de

aumentar la velocidad.

2. Articulacion.

En la introduccidn, las notas staccato deben tocarse muy cortas para dejar una separacion
entre estas y las acciacaturas para que se escuchen con claridad. Hasta el nimero 36, se debe
buscar una buena articulacion, teniendo en cuenta no realizar un staccato muy duro en las
notas sobreagudas, sobre todo las que tienen un acento, ya que puede dificultar la correcta

emision de la nota.

3. Precision ritmica y contrastes dinamicos.

Entre los compases 24-30, se requiere una gran precision ritmica, ya que es facil perder la
pulsacion a tempos elevados. Ademas, en este fragmento, el cambio de dindmicas debe ser
muy evidente y contrastar mucho entre el piano y el forte. En los compases 33-34, la
articulacion se debe distinguir claramente entre corcheas staccato y legato. Las notas que
estan en tiempo fuerte deben apoyarse ritmicamente hasta el nimero 39. En los compases
35,39y 43, los crescendos deben culminar justo antes del subito piano, generando un fuerte

contraste.

4. Contrastes de caracter y cambios métricos.

Entre los nimeros 40 y 41, es clave contrastar el caracter de los pasajes staccato frente a los
legato. También se debe tener en cuenta el cambio métrico entre 2/4 y 6/8 al interpretar con
piano, ya que puede desajustar el ritmo debido a la polirritmia. Las escalas de los compases
7677, 83—85 y hasta el nimero 42 presentan dificultades por su cantidad de alteraciones, y
estas se incrementan al subir el fempo. Se recomienda practicar cada escala individualmente,

aumentando progresivamente el tempo, y después, estudiar desde el nimero 40 hasta el 42,
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escuchando las escalas que no se interpreten correctamente para poner énfasis en estas en la

siguiente practica.
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lustracion 102. Escalas que se deben estudiar (cc.76-77 y 83-102).

S. Fragmento legato.

Desde el compas 102 hasta el 110, se recomienda estudiar realizando un pequeio tenuto en
las semicorcheas que estdn en tiempo fuerte para no descuadrar la pulsacion cuando se
incremente el tempo, y mantener la columna del aire correctamente para poder interpretar

este fragmento en pianissimo conservando siempre una buena calidad sonora y afinacion.

{lustracion 103. Fragmento legato (cc.102-110).

6. Primera cadenza (c.118-129).
Se sugiere empezar con una dindmica piano, pero no demasiado ya que después aparece una
dindmica de ppp, y aunque se puede tocar muy piano porque el clarinete interviene a capella,

se debe escuchar claramente la diferencia, por lo que se recomienda interpretar una dindmica
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mp. Por lo tanto, el siguiente motivo que aparece en una dinamica de mf, se debe interpretar

forte, cuidando la calidad sonora, sobre todo, en el sol4 sobreagudo que aparece en el c. 120.

Posteriormente, aparece la dindmica ppp, por lo que se debe tocar lo mas piano posible
manteniendo siempre una buena calidad sonido. Ademds, se recomienda empezar este
fragmento con un fempo mas lento y parando en las corcheas del segundo tiempo del c. 122
y del primer tiempo del c.123, y después, realizar un acelerando a la vez que se hace el
crescendo hacia el forte. Después de la coma de respiracion, se recomienda hacer un
rallentando hasta el calderon del compas 129, pero sin perder el caracter jugueton que crean

los acentos, las notas staccato y las acciacaturas.
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lustracion 104. Propuesta para la cadenza del compas 114 al 129).

7. Escala rapidissimo y posteriores cambios de tempo.

La escala del compas 130 debe estudiarse lentamente, aumentando progresivamente el tempo
hasta lograr claridad y precision. Luego, desde el pianissimo hasta el forte, se debe
acompaiiar el crescendo con un acelerando, seguido por un diminuendo y un rallentando

progresivo hasta el compas 138.

8. A tempo, risoluto.

Al igual que antes, se debe empezar a un tempo lento y progresivamente se debe aumentar
tanto el tempo como la dindmica desde pianissimo a fortissimo, exagerando mucho las notas
acentuadas y cuidando el altimo si del compés 146 (ntimero 43), ya que se tiende a acentuar

a causa del crescendo a fortissimo.
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llustracion 105. Propuesta para el A tempo, risoluto (cc.140-146).

9. Fragmento grazioso.

Entre los nimeros 44 y 46, las notas staccato deben tocarse muy cortas para realizar una
pequefia separacion entre estas y los mordentes para crear el caracter grazioso de este
fragmento. Ademas, desde el compds 187 hasta el 192 reaparece el motivo A del primer

movimiento, por lo que por lo que se debe interpretar igual que en el primer movimiento.

10. Pasaje técnico.

En el compas 193 aparece el pasaje técnico mencionado en el apartado 4.1.4, por lo que se
debe practicar como se recomienda en este apartado. Ademas, hasta el cambio de compas a
4/4 del compas 199, se debe tener una gran precision ritmica, ya que se puede descuadrar el

ritmo al interpretar este fragmento juntamente con el piano.
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{lustracion 106. Pasaje técnico (cc.193-198).
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11. Segunda cadenza.

La segunda cadenza permite hacer rubato ya que el clarinete interpreta a capella, pero debe
haber un enorme contraste dinamico entre el piano y fff, que debe sonar, como se indica,
risoluto y claramente en el segundo tiempo del compas. Después, desde el compés 209 al
212 también se puede hacer un poco rubato, pero se debe resaltar claramente el crescendo y
el posterior diminuendo. Del compas 213 al 215, pese a la indicacion «8va ad lib.», suele
interpretarse en el registro sobreagudo. Ademas, el crescendo debe ser progresivo, sin

comprometer la afinacion y la calidad sonora.

12. Final del movimiento.

Entre los nimeros 49 y 50 se debe contrastar el legato de los dos primeros tiempos con el
caracter jugueton generado por los acciacaturas y el staccato en los tltimos dos tiempos.
También, en el ultimo compas, el septillo de semicorcheas debe estudiarse lentamente en
dos partes (cuatro primeras notas y las tres ultimas con la semicorchea del tercer tiempo),
luego unirlas e incrementar el tempo gradualmente, asegurando claridad en todas las notas.
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Hustracion 107. Modo de estudio del septillo (c.243).
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13. Estudio progresivo y consolidacion final.

Finalmente, se debe aumentar el tempo solo cuando todos los fragmentos estén técnicamente
dominados. Para alcanzar el tempo indicado (negra con puntillo = 126—132), se recomienda
repasar diariamente los pasajes por separado desde un fempo lento, asegurando asi una

interpretacion precisa, fluida y musical.
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S. CONCLUSIONES

Este trabajo ha partido de una serie de objetivos orientados a lograr una comprension
profunda del Concierto para clarinete y orquesta de Jean Francaix, con la finalidad Gltima
de facilitar una correcta interpretacion de la obra. Para alcanzar este objetivo principal, se
definieron una serie de metas especificas: situar la obra dentro de su contexto historico y
cultural, profundizar en la figura y el legado de Jean Francgaix, comprender los elementos
caracteristicos del lenguaje neoclasico y del estilo compositivo del autor, analizar la
organizacion interna de la obra y, finalmente, ofrecer herramientas précticas que optimicen

su estudio e interpretacion.

A laluz del desarrollo del trabajo, puede afirmarse que todos los objetivos planteados se han
alcanzado satisfactoriamente. En primer lugar, el objetivo de contextualizar la obra en su
marco historico y estético se ha alcanzado en el capitulo de Contextualizacion, donde se
examina tanto el neoclasicismo como el entorno musical del siglo XX, asi como la
trayectoria artistica del propio Jean Frangaix. Esta seccion también ha permitido cumplir el
objetivo de profundizar en la vida y la obra del compositor, aportando una vision completa

de su evolucién creativa y su relacion con el clarinete.

En segundo lugar, el conocimiento del lenguaje neoclasico y del estilo personal de Frangaix
se ha abordado desde un enfoque doble. Por un lado, en el capitulo de la Contextualizacion
se definen y ejemplifican las principales caracteristicas del neoclasicismo y su manifestacion
en Francia; por otro, el andlisis pormenorizado del concierto en el capitulo del Analisis del
concierto ha permitido observar con detalle como estas caracteristicas se materializan en la
partitura a través de: recursos formales, armonicos, melddicos, texturales y ritmicos,

cumpliendo también el objetivo de comprender la organizacion interna de la obra.

Finalmente, el capitulo de Analisis técnico ha permitido cumplir el objetivo performativo
del trabajo. A través del estudio de los pasajes mds exigentes, la elaboracion de propuestas
de digitacion alternativa y la inclusion de ejercicios y sugerencias interpretativas, se ha
desarrollado una guia util para clarinetistas que deseen abordar esta obra con eficacia técnica
y artistica. Estas aportaciones refuerzan el cardcter aplicado del trabajo y su valor

pedagbgico dentro del repertorio académico del clarinete.
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En conclusion, en este trabajo se ha ofrecido una vision integral del Concierto para clarinete
y orquesta de Jean Frangaix, combinando el andlisis tedrico con herramientas practicas para
la interpretacion. Ademas de enriquecer el conocimiento sobre una obra poco investigada y
estudiada con profundidad, espero que contribuya a su difusion y valorizacion dentro del
repertorio contemporaneo, abriendo la puerta a nuevas investigaciones e interpretaciones

que contintien explorando su riqueza expresiva y técnica.
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APENDICE DOCUMENTAL

Anexo I. Partitura de piano analizada.
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